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Магнитке,.. Слово — леген- 
да, слово — символ, слово, 
вобравшее в себя очень 
много». Советски» люди 
услышали о Магнитке пол- 
века назад. И не только 
услышали. Ее увидела вся 
страна. Это стало возмож- 
ным благодаря усилиям 
фотожурналистов, для ко- 
торых Магнигострой 
явился не просто важным 
объектом съемки. Там от- 
тачивалось мастерство, 
рождались новые жанры 
фотожурналистики — фото- 
очерк и фоторепортаж. 
Один из первопроходцев 
«индустриальной фотоце- 
лины» первой пятилеіки 
Макс Альперт может быть 
с полным основанием наз- 
ван первым летописцем 
Магнитки. Будучи в ту по- 
ру фотокорреспондентом 
только что созданного по 
инициативе Максима Горь- 
кого к им же редактируе- 
мого ежемесячного жур- 
нала «СССР на стройке», 
Макс Альперт в соавтор- 
стве с двумя другими ре- 
портерами создает фото- 
очерк о семье рабочего 
Филиппове, ставший клас- 
сикой советской фото- 
журналистики. Успех его 
превзошел же» ожидания 
и вызвал отклик во всем 
мире. Следующим был 
фотоочерк о строительстве 
Магнитогорского метал- 
лургического комбината. 
Этой теме журнал отдал 
все свои полосы, а их бы- 
ло сорок... Так родился 
большой фотографический 
рассказ о рабочем -строи- 
теле Викторе Калмыкове, 
также вошедший ■ золо- 
той фонд нашей фотожур- 
налистики, Калмыков был 
выбран именно потому, 
что являлся рабочим ти- 
пичным не только для Маг- 
нитки, но и для любой 
индустриальной стройки 
первой пятилетки — он 
приехал из деревни, жил 
в палатке, стойко пере- 
носил трудности, Фото- 
очерк получил название 
«Рост стройки и человека», 
и действительно — через 
становление этого рабоче- 
го, назначенного вскоре 
бригадиром, человека, со- 
четавшего труд с упорной 
учебой, была показана вся 
стройка. 

Публикуемые сегодня на 
страницах *СФ* снимки 
Макса Альперта, сделан- 
ные в ту пору, стели свое- 
образным прологом в толь- 
ко что вышедшей в изда- 
тельстве ЦК КПСС «Пла- 
кат» фотокниге «Магнит- 
ка: полжека ■ строю* ** 
Ретроспективный раздел 
книги возвращает нас в те, 
давние теперь, дни, когда 
поднимались первенцы со- 


Мягннѵка; погнкя ь строю. 
МйгннтРг тссчий м«т*лгургича- 

комбинат имя ни В. И. Ляни- 
ня. — М,: Лл#<і Т| 4 М1* 


■ етской индустрии. Поме- 
щенные здесь старые сним- 
ки вряд ли кого оставят 
равнодушными* Вот фото- 
графия, изображающая 
рытье котлована под ос- 
нование первой доменной 
печи. Рассматривая ее 
с позиции нашего сего- 
дняшнего промышленного 
могущества, мы удивляем- 
ся и тому, как с помощью 
примитивной техники мож- 
но было создать столь 
значительное сооружение, 
и тому, с какой почти фан- 
тастической быстротой его 
было сделано. 

Такие невиданные темпы 
стали возможны потому, 
что Магнитку создавала 
вся страна, в строитель- 
стае приняли участие пред- 
ставители всех братских 
республик Советского 
Союза, 

Хочется отступить от тра- 
диции и начать разговор 
о работе авторского кол- 
лектива над книгой с чело- 
века, ироде бы впрямую 
к авторам не относящего- 
ся, — сказать добрые сло- 
ва в адоес магнитогорского 
фотографа Анатолия Кня- 
зева, в прошлом метал- 
лурга, с завидным тщани- 
ем собирающего все, что 
относится к истории пред- 
приятия. Он создал пре- 
красный архив оригиналь- 
ных фотографий, негативов, 
старых стеклянных пласти- 
нок. Заботясь о его долго- 
вечности, Князев не счел 
за труд сделать со всех 
экспонатов дубль-негати- 
вы, систематизировал всю 
фотолетопись, привел ее 
в идеальный порядок и, 
не жалея сил, продолжает 
ее сам* 

С большой теплотой рас- 
сказывают об этом челове- 
ке молодые фоторепорте- 
ры издательства «Плакат* 
Александр Козловский и 
Анатолий Паршин, подчер- 
кивая ту неоценимую по- 
мощь, что он им оказал 
своими советами, рекомен- 
дациями, даже «подарен- 
ными» точками съемки, с 
которых можно наиболее 
выразительно в те или 
иные часы показать и ком- 
бинат, и город с его ок- 
рестностями. Конечно, 
всегда лучше искать эти 
точки самому, но сроки 
подготовки оказались пре- 
дельно сжатыми. Дело 
в том, что задумывалась 
книга как один из альбо- 
мов в серии «Труд — под- 
виг* и стояла в плане 
1983 года, но магнитогор- 
цы попросили выпустить ее 
к юбилею комбинате, то 
есть почти на два года 
раньше. Издательство «Пла- 
кат» приняло этот «встреч- 
ный план». Выполняя столь 
сложные по организации 
съемки, репортеры обыч- 
но работают в паре, но а 
данном случае этого не 
позволял лимит време- 


ни — пришлось разделить- 
ся и работать каждому с 
удвоенной нагрузкой. 

Для фотографического по- 
вествования творческая 
группа — фотокорреспон- 
денты А. Козловский, 

А, Паршин, автор текста 
собкор «Комсомольской 
правды» по Челябинской 
области А. Семи йог, ре- 
дактор И» Пушков — из- 
брала хотя и не новый, но 
весьма продуктивный при- 
ем Рассказ идет через че- 
ловека — горнового до- 
менной печи № 4, Героя 
Социалистического Труда, 
делегата XXVI съезда 
КПСС Василия Дмитриеви- 
ча Наумкина. Сначала мы 
видим его выступающим 
с трибуны съезда, где он 
говори* о делах своего 
легендарного комбинате. 
Затем книга как бы делает 
зримыми его слова. Мы 
следуем за ним а цеха 
предприятия, просматри- 
ваем главные этапы слав- 
ного пути коллектива — 
первые плавки 30-х годов, 
трудовой подвиг в годы 
Великой Отечественной 
войны, когда Магнитка да- 
вала фронту основную мас- 
су металла для снарядов и 
мин, броневой танковый 
лист, и день сегодняшний. 

И в этом рассказ» произ- 
водственные моменты 
(комбинат, кроме «фунда- 
ментальной» продукции, 
дает также ширпотреб — 
от нарядных кастрюль и 
другой посуды до углеро- 
дистой ленты, без которой 
нельзя сделать кинескоп 
телевизора) тесно пере- 
плетаются с бытом, уче- 
бой. отдыхом магнкто , 'Ор- 
цев. Мы видим различные 
стороны жизни металлур- 
гов. 

И нет ничего зазорного 
в т ом, что такой принцип 
построения фотоповество- 
вания почти полностью по- 
вторяет композиционный 
прием, когда-то использо- 
ванный Максом Альлер- 
том на страницах журнала 
«СССР на стройке* — та- 
кая преемственность в фо- 
тожурналистике сродни 
эстафете тредиций трудо- 
вых, и разве сегодняшний 
рабочий Магнитки Василий 
Наумкин не есть прямой 
наследник бригадира пер- 
вой пятилетки Виктора 
Калмыкова? Разве ке про- 
сматривается здесь прямая 
связь судеб, дел, времен? 
Кстати сказать, тяготение 
к фотографическому по- 
вествованию, к такому рас- 
сказу. который позволил 
бы достаточно глубоко и 
подробно оассмотреть оп- 
ределенное явление нашей 
жизни — будь то какое- 
либо масштабное событие, 
биография стройки, пред- 
приятия или отдельного 
человека, весьма характер- 
но для современной фото- 
журналистики* Не случайно 


фотоочерк стал желанным 
жанром не только ■ жур- 
налах самого различного 
направления, но и в газе- 
тах, как, впрочем, и име- 
нуемый «сквозным* репор- 
таж, проходящий через все 
полосы номера газеты. 
Цветная фотография — а 
она ■ книге составляет по- 
ловину всех иллюстра- 
ций — позволяет показать 
читателю в естественных 
тонах и красоту уральской 
лриродь , и оформление 
современных интерьеров, 
и пестроту нарядов, и, ко- 
нечно же, все оттенки 
огневых сполохов, внося- 
щих элемент сказочности 
в процесс горячего ме- 
таллургического производ- 
ства, Й если у широкого 
читателя книга наверняка 
вызовет восхищение ог- 
ромными успехами труже- 
ников Магнитки, о кото- 
рыя убедительно свиде- 
тельствуют помещенные 
в ней фотографии, то у 
специалистов фотографии 
она не может не вызвать 
похвалы н адрес авторов 
снимков — ведь если вый- 
ти за пределы разговора 
о самой книге, то следует 
сказать, что отснятого ма- 
териала оказалось доста- 
точно не только для нее, 
но и для некоторых дру- 
гих вышедших и готовя- 
щихся к выпуску изданий* 
Трудоемкость проделан- 
ной работы становится еще 
очевидней, если предста- 
вить себе масштабы, ко- 
торыми измеряется такой 
индустриальный гигант* 
Главное достоинство кни- 
ги СОСТОИТ в том, что она 
знакомит нас с прекрас- 
ными людьми, среди ко- 
торых и ветераны, давав- 
ши* первые плавки, и ме- 
таллурги сегодняшнего 
дня, и даже завтрашние — 
те, кто пока еще учатся 
или подрастают в детса- 
дах. Знакомит с людьми, 
которые если и не пере- 
двинули горы, то уж одну- 
то точно срыли до основа- 
ния — гора Магнитная те- 
перь уже не гора, а котло- 
ван-карьер, предстающий 
перед нами на одном из 
заключительных снимков, 

За пол века гора целиком 
превратилась в металл и 
теперь, что называется, 
бегает го земле в виде 
поездов и автомобилей, 
рассекает волны морей 
сталью корабельных кор- 
пусов, вгрызается в зем- 
лю могучими челюстями 
шагающих экскаваторов. 
Словом — работает на че- 
ловека, на нас с вами, ив 
социализм. 

Родина высоко оценила 
трудовой подвиг коллекти- 
ва Магнитки, наградив Маг- 
нитогорский металлурги- 
ческий комбинат ■ дни его 
полувекового юбилея ор- 
деном Октябрьской Рево- 
люции, 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. НАВСТРЕЧУ 60-л«тию СССР 

Николай Рем не в Шестнадцать языков с< Дружбы )> 


Игорь Костин — фотокор- 
респондент агентства пе- 
чати «Новости» по Украи- 
не. Подчеркиваю это об- 
стоятельство особо, по- 
скольку читателям «Совет- 
ского фото* да и просто 
любителям и знатокам фо- 
тографик зто имя доста- 
точно хорошо знакомо по 
журнальным публикациям 
и выставкам, но знакомо 
а иной, так сказать, ипо- 
стаси автора — интересных 
и. своеобразных работах 
в жанре художественной 
фотографии. Лирик по 
преимуществу, Костин, ра- 
ботая в этом жанре, обра- 
щал на себя внимание 
прежде всего стремлени- 
ем создать некий л опти- 
ческий образ, смело очи- 
щал фотографическое изо- 
бражение от всего, что ка- 
залось ему заземленным, 
узкобытовым. На этом, 
скажем прямо, тернистом 
пути, где единственно на- 
дежным проводником яв- 
ляется высокий вкус да 
еще, пожалуй, чувство так- 
та, были у Костина свои 
успехи, были и неудачи. 

Но это — более к слову, 
чем к делу, а важно для 
нас другое: сохранилось 
ли лирическое восприятие 
действительности а К ости - 
не-репортере или оно су- 
ществовало лишь в Кости- 
не-фотохудожнике? Во~ 
прос, мне кажется, не 
праздный, особенно если 
иметь а виду, что лиризм, 
скорее всего, не качество 
характера, но свойство 
души. 

Фотоочерк Игоря Костина, 
о котором пойдет речь, 
появился не вдруг — к та- 
кому знаменательному со- 
бытию, как 60-летие обра- 
зования Союза Советских 
Социалистических Респуб- 
лик, в АПН готовятся за- 
ранее и всерьез. Задача 
была сформулирована 
примерно так: фотоочерк, 
снятый в одном из колхо- 
зов Абхазии, должен рас- 
сказать о дружбе народов 
нетей страны как об од- 
ном из основополагающих 
принципов советского об- 
раза жизни. Такой была 
тема, над которой пред- 
стояло работать фотокор- 
респонденту Игорю Кос- 
тину. 

Что знал Костин об абхаз- 
ском колхозе «Дружба» 
перед тем, как вылететь 
на съемку? Немногое, но 
существенное. Знал, что 
сто лет назад (ровно сто 
лет назад — такое вот сов- 
падение) большая группа 
эстонских крестьян, отчаяв- 


шись найти свое счастье 
в родных краях, пересекла 
всю среднюю Россию и 
приехала сюда, на Кавказ. 
Потомки тех первопосе- 
ленцев живут здесь и по 
сей день, отчасти смешав- 
шись с местными жителя- 
ми, отчасти же сохранив- 
шись как небольшая этни- 
ческая группа. Кроме эс- 
тонцев и абхазцев живут 
в колхозе люди еще че- 
тырнадцати национально- 
стей, живут единой друж- 
ной семьей — к примеру 
сказать, секретарь партий- 
ной организации колхоза — 
грек Вена Леонов, а эстон- 
ка Лили Маэикас — брига- 
дир полеводов, депутат 
Верховного Совета Грузин- 
ской ССР. Хозяйство кол- 
хоза богатое, главный про- 
дукт табак знаменитого 
на весь мир сорта «сам- 
сун» л идущего на экспорт. 

И еще немало знал Костин, 
и все зто вмещалось в по- 
нятие «материал», из ко- 
торого надо было отобрать 
самое существенное, важ- 
ное, выражающее суть яв- 
ления. Сразу определил 
для себя: колхоз для него 
интересен не просто как 
сельскохозяйственное 
предприятие (хотя и здесь 
были свои резоны для соз- 
дания очерка) и даже не 
как достаточно сложный 
социальный организм, но 
как яркое, вполне сложив- 
шееся единство разных 
национальных характеров, 
как коллектив с уже сфор- 
мировавшимися и очень 
и нтер вен ыми тр од ицц «ми, 
Человеческие отношения 
и человеческие судьбы ин- 
тересовали его больше 
всего, 

Игоря Костина встретил* 
совершенно фантастиче- 
ская красота альпийских 
лугов, снег, цветы. Когда 
Костин увидел пастушек- 
эстонок и паст ухо в- абхаз- 
цев, он понял, что Север 
и Юг не столкнулись здесь, 
а скорее, напротив, оказа- 
лись в единстве, только в 
нем одном нужно искать 
корень решения темы, 
здесь должен быть постав- 
лен акцент. Вначале был 
соблазн выстроить некую 
историю со своим сюже- 
том, со своей драматурги- 
ей, но он по этому пути 
не пошел, так как это су- 
зило бы рамки рассказа, 
тема же требовала широ- 
ких обобщений и масштаб- 
ности решения. Обилие 
общих и средних планов 
делало героев очерка ано- 
нимными, но вовсе не обез- 
личивало их, и хотя Кос- 


тина. очевидно, более ин- 
тересовало обшее, нежели 
частное, люди в кадре 
смотрятся как собрание 
ярких индивидуальностей, 
Для примера сошлюсь на 
снимок, сделанный за 
праздничным столом: на- 
роду— много, но нет ни 
двух похожих лиц, ни двух 
похожих поз (хотя многие 
из присутствующих совер- 
шенно очевидно позируют 
в полном согласии с кав- 
казской традицией!), И об- 
щая мажорность изобра- 
жения здесь не в символах 
достатка — обильном сто- 
ле и личных автомобилях, 
припаркованных тут же и 
являющихся, конечно же, 
предметом гордости их 
владельцев, а в той ат- 
мосфере праздника души, 
которую искусственно не 
создашь, как ни старайся. 
Собрание счастливых лю- 
дей ■*- *от что зафиксиро- 
вал объектив фоторепор- 
теру неравнодушный объ- 
ектив художника. Оставше- 
гося лириком и в жанре 
жу р нал истск ого о ч е рка . 
Художественный образ в 
очерке Игоря Костина воз- 
никает, как мне кажется, 
не из единообразия изо- 
бразительного решения 
каждого отдельно взятого 
кадра, но из единства под- 
хода к материалу как к 
чему-то цельному по своей 
идейной и художественной 
направленности, построен- 
ному на фундаменте ши- 
роко понимаемой реально- 
сти, Именно поэтому пей- 
заж воспринимается в 
очерке с тем же зарядом 
значимости, как и портрет, 
поскольку и то и другое 
работает на главную идею. 
Вообще говооя, проблема 
единства частного и об- 
щего применительно к та- 
кой форме, как фото- 
очерк, — тема отдельного 
теоретического разговора, 
и если бы такой разговор 
состоялся на страницах 
журнала, очерк Игоря Кос- 
тина вполне мог бы стать 
поводом к нему, а способ 
освоения материала фото- 
репортером из Киева — 
примером правильного 
подхода к решению слож- 
ной творческой задачи. 
Пока же остается сказать, 
что почти каждый кадр 
в очерке «Дружба», если 
рассматривать его как 
частное, несет в себе эсте- 
тическую информацию и 
смысловую наполненность 
именно в той степени, ко- 
торая обусловлена автор- 
ской концепцией. 

И еще немного — об экзо- 


тике, вернее, о тех проб- 
лемах, с которыми, как 
правило, сталкивается ре- 
портер, работающий над 
материалом а достаточной 
степени необычным. Ко- 
нечно же, речь идет не 
о том, нужна лк экзотика 
как таковая (без нее не 
обойдешься — ведь она 
во многом определяет суть 
и смысл изобразительного 
решения), вопрос стоит 
иначе: как добиться того, 
чтобы экзотика в кадра не 
«придавливала» более важ- 
ные и существенные ком- 
поненты изображения? От- 
вет и прост, и сложен од- 
новременно: здесь все ре- 
шает вкус и такт репорте- 
ра. Не буду приводить 
примеров, когда экзотика, 
заняв непропорционально 
большое место, начисто 
забивала главную тему — 
их более чем достаточно. 
Скажу только, что Игорю 
Костину в работе над очер- 
ком удалось счастливо 
этого избежать. Для него 
экзотика стала не более 
чем нюансом, своего рода 
обертоном, который делает 
звучание более полным и 
нас ыщекным. 

Может, однако, сложиться 
впечатление, что материал, 
над которым работал ав- 
тор, был слишком ксамо- 
игральным», что автору 
достаточно было выбрать 
более или менее экзотиче- 
ские объекты (а в них, как 
легко догадаться, недостат- 
ка не было) и, отщелкав 
десяток-другой пленок, 
отобрать наиболее удач- 
ные кадры. Но думать 
так — значит недооцени- 
вать профессиональные 
качества репортера. Рабо- 
та над этой темой зиждет- 
ся на прочном фундамен- 
те — правильно понятой и 
точно сформулированной 
творческой задаче. Разны- 
ми могут бытъ пути реше- 
ния этой задачи, как раз- 
личными могут быть и СПС 
собы отражения окружаю- 
щей нас действительности, 
но если фотожурналист вы- 
ходит на съемку во всеору- 
жии идейных и творче- 
ских концепций — а очерк 
Игоря Костина тому дока- 
зательство — результат бу- 
дет один — убедительная 
и в целом, и в частностях 
картина нашей Жизни. 
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Фототворчество 


Лев Шерстенников Старт молодого репортера 



ТАТЬЯНА МАИЬСвА 


Мне сказали: она на съем- 
ке неистова. Терпеть не 
может, когда говорят под 
руку, восторженно акая, 
подталкивают: «Ах, как 
красиво!» Я сам этого не 
гюблю и убежден, что 
каждый уважающий себя 
фотограф начинает внут- 
ренне клокотать от таких 
в общем-то бесцеремон- 
ных подсказок. Присут- 
ствующему с тобой рядом 
соглядатаю редко прихо- 
дит в голову, что ты не 
поосто созерцатель, а от* 
бираешь. оцениваешь, вы- 
жидаешь, учитываешь не 
просто «Ах, как,,.*, а всем 
своим «счетно-решающим 
устройством» предугады- 
ваешь и содержание буду- 
щего кадра, и его пласти- 
ку, и выразительность, и 
оригинальность, и даже 
конечное его воздействие. 
Кто снимал и снимает, 
тому это хорошо известно: 
все свои усилия мастер 
вкладывает в то, что пред- 
шествовало щелчку, и в 
сам щелчок затвора. Даже 
опытный фотограф не мо- 
жет, глядя со стороны, 
сказать, что именно его 
коллега видит в данный 
момент, что движет его 
интересом, из чего он 
строит кадр. 

Ну, это так, преамбула к 
разговору о Татьяне Ма- 
кеевой, чьи работы и 
представляет сегодня 
«СФ», Итак, неистова, одер- 
жима... Наверное, сказано 
это слишком. Скажем сдер- 
жаннее: самостоятельна. 
Как-то один репортер, 
представляющий уже 
старшее поколение, гово- 
рил: мы более болезнен- 
но осваивали новые методы 
съемки, применялись к но- 
вым требованиям в фото- 
графии, нежели это дела- 
ли вы, идущие вслед за 
нами. Вы начинали уже 
с той отметки, до кото- 
рой мы доходили, проди- 
раясь сквозь тернии. Та- 


ким образом, последую- 
щее поколение как бы 
стоит на плечах у преды- 
дущего Это так. Мы (те- 
перь — среднее поколение 
фотографов) начинали 
свою учебу и свою работу 
сразу с репортажа. В нас 
не было «болезненной 
ломки» — перехода от по- 
становки к репортажу. Мы 
шли в обратном направле- 
нии: научившись снимать 
репортаж, оілпдепы (по- 
верьте, необходимым в 
практике приемом) умени- 
ем снимать «под репор- 
таж», снимать в динамике, 
живо, но гем не менее на- 
ми задуманное действо, 

И вот здесь интересно 
пзгляиутц на Макееву 
как на представителя про- 
фессионалов самого мо- 
лодого поколения. Это по- 
коление стоит уже и на 
наших плечах, Татьяна лег- 
ко снимает и то. что про- 
текает помимо ее воли, и 
что по ее воле. Она впол- 
не свободно владеет, ска- 
жем, приемом к проводки** 
Это «хитрый» прием. Лю- 
бая постановка, снятая с 
» г '0 ломошью, становится 
почти неуязвимой. Владеет 
Татьяна и оптикой. Причем 
здесь она проходит такой 
же путь, какой проходили 
и мы: сначала шло увлече- 
ние «телевиками», потом 
осваиваются сверхширо- 
коуголькики, а уж потом 
начинаешь отдавать пред- 
почтение «полтиннику». 
Главенствует у м*е пока 
первый этап — «телевики*, 
но не беспомощен и ши- 
р о ко у г ельник. Не гомчю 
уже кто говорил, что фо- 
тограф мыслит той техни- 
кой, которая у него в ру- 
ках Если я настроен на 
«МТО-500», я ищу точку, 
в которой все переплетет- 
ся, или же ищу емкий 
фрагмент из панорамы со- 
бытия, Если у меня «два- 
дцатник* — я проглатываю 
целиком, что вижу вокруг 
и еще чуточку больше. 
Меня заботят на только 
стремительные линии утри- 
рованной перспективы, но 
и то, чтобы каждая фигу- 
ра в кадре, каждый уголок 
пространства «работал», 
иначе кадр разваливается, 
становится неемким. 
Непрост даже чисто психо- 
логически такой переход, 
Макеева, похож» быстро 
умеет адаптироваться, 
«мыслить» разной оптикой, 
хотя и предпочитает длин- 
ный фокус. А почему? Тут, 
мне кажется, и нужно ска- 
зать о той сущности, ко- 
торая отличает одного фо- 


тографа от другого. Пер- 
вое — это задача, которую 
автор ставит перед собой, 
второе — средства, с по- 
мощью которых он пы- 
таемся решить задачу, 
третье — сам итог, удалось 
или не удалось? Татьяна 
поделилась со мной: ей бы 
хотелось немал спортивной 
игры передать через порт- 
рет. Любопытная задача: 
показать максимум, поль- 
зуясь минимумом* Пока 
> т ого кадра нет, но в соз- 
нании он уже обозначил- 
ся: Вот в этом, по-моему, 
сказывается одна из 
главных сторон профес- 
сионала. 

Меня раздражает кокетство 
иных фотографов считать 
себ* «вольноопределяю- 
щимися* — снимаю, мол, 
так — для души, для себя, 

8 конце концов, при опре- 
делении профессионализма 
речь идет не о том, для 
ко г о ты снимаешь, а преж- 
де всего об умении ста- 
вить себе задачу* В одном 
случае она должна быть 
подчинена, как говорится, 
заказу (все же понимают, 
что событийный снимок 
для газеты должен чем-то 
отличаться от фотографии 
мыла для рекламного бук- 
лета). Задача может опре- 
деляться к только внут- 
ренними требованиями фо- 
тографа И когда фотограф 
знает, за чем идет, то он, 
наверно, скорее и найдет 
то, что ищет. Мне кажется, 
Макеева ■ достаточной 
степени осознает стоящую 
перед ней задачу. И это бы 
я выделил как главное. 

Есть соблазн поговорить и 
о самих снимках, оценить 
их динамику, как первое 
из достоинств. Собственно, 
даже не столько динами- 
ку — движение, сколько 
наостановлеиность проис- 
ходящего, определенную 
экспрессию, В работе фо- 
тографа, безусловно, дол- 
жен отражаться собствен- 
ный темперамент, В ма- 
кеевских снимках сидит 
часть той пружины, кото- 
рая сокрыта в самом ав- 
тор», Пружина эта совсем 
не обязательно должна все 
время находиться в дей- 
ствии, но то, что она всегда 
собрана, готова к дей- 
ствию, — очевидно. Возь- 
мем фотографии, на ко- 
торых никакого внешнего 
движения нет, скажем, тре- 
нер и фехтовальщик. Раз- 
ве это момент спокойного 
созерцания (я имею в ви- 
ду не столько даже пер- 
сонажей. сколько самого 
репортера)? Фотография 


модельера 3. Зайцева. 

Разве здесь главное — ко- 
сые линии теней, конечно 
же, работающих на дви- 
жение? Нет. главное опять 
же в неостэновленчости 
сцены, в проступающем 
через эту иеостачовлен- 
ность характере, в под- 
крепляющем и своеобраз- 
ном жесте руки Я не 
стану описывать каждый 
из снимков, читатель и сам 
попытается проанализиро- 
вать работы. Замечу лишь- 
если молодого репортера 
можно считать только еще 
берущей старт большого 
фонографического марафо- 
на, то, основываясь на «е 
данных, можно предвидеть 
хорошее прохождение дис- 
танции. 

Говоря о Татьяне Макее- 
вой, я как-то и не замечал, 
что говорю о фотографе- 
женщнне* При этом неиз- 
бежно могла бы проскольз- 
нуть некая мужская снис- 
ходительность Конечно, 
женщин* труднее работать, 
чем мужчине, хотя бы про- 
сто физически. Однако же 
скидки Макеевой не тре- 
буются* они ей не нужны. 
Впрочем, это вовсе не оз- 
начает, что жечщине-ре- 
лортер должна забыть, что 
она женщина. Нет, именно 
особенность женского 
взгляда, мягкость к тепло- 
та сложили такую, скажем, 
индивидуальность, как Ника 
Свиридова Военный фото- 
репортер Галина Саньке, 
недавно ушедшая от нас, 
несла в своих снимках 
восприятие женщины, в ко- 
тором больше проявля- 
лись сострадание, сочув- 
ствие, доброта. 9 не даю 
никаких советов. Просто 
прошу не забывать, что 
женский характер — это 
тоже капитал, ^оже одна 
из граней, образующих ху- 
дожника, Представлял се* 
годня Татьяну Макееву, а 
верю, что она сумеет сло- 
жить свою фотографиче- 
скую судьбу. 

А репортерский стаж фо- 
токорреспондента столич- 
ной молодежной газеты 
насчитывает всего лишь 
один год. И результаты 
этого года будем считать 
первой ласточкой Но и она 
значит немало. 
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СБОРЩИЦА С ЗАВОДА -КАѴЧѴН* ТАТЬЯНА УРАЗАЕвА 
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МОДЕЛЬЕР ВЯЧЕСЛАВ ЗАЙЦЕВ 



ФОТОПАНОРАМА 


В ЧЕСТЬ ЮБИЛЕЯ 

В выставочном зале Сою- 
зе жури ел исто і СССР экс- 
понировалась еыставка — 
«Пламенный борец за ком- 
мунизм, за мир», посе- 
щенная 75-летию со дня 
рождения Генерального 
секретаря ПК КПСС, Пред- 
седателя Президиуме Зер- 
іоіного .Совета СССР то- 
варища Д И. Брежнева» 
Фотографии, представлен- 
ные • экспозиции, отрази- 
ли основные этапы яркого 
жизненного пути руково- 
дит* л я Ком му н и ст ич * с ко й 
партии и Советского госу- 
дарства, рассказали о его 
неутомимой, многогранной 
деятельности в борьбе за 
процветание нашей стра- 
ны, за мир и международ- 
ное сотрудничество. 

На выставке было пред- 
ставлено 130 фотографий 
14 советских фотожурна- 
листов. Архивные снимки 
Фотохроники ТАСС воз- 
вращают зрителей к нача- 
лу трудовой биографии 
Леонида Ильича, рассказы- 
вают о его фронтовых 
буднях а рядах действую- 
щей армии в годы Великой 
Отечественной войны, о 
самоотверженной работ* 
в послевоенные годы по 
восстановлению разрушен- 
него хозяйства, лодьему 
целины, освоению космо- 
се, Фотографии запечатле- 
ли встречи Л. И. Брежнева 
с руководителями между- 
народного коммунистиче- 
ского и рабочего движе- 
ния, с главами зарубеж- 
ных государств и просты- 
ми людьми многих стран 
мира, 

Фото летописи жизни вы- 
дающегося политического 
деятеля, человеке, чей 
труд безраздельно отдан 
служению Родине, партии 
и народу, с большим инте- 
ресом воспринят* зрите- 
лями. 


ФОТОПАНОРАМА 


Ні СМОЛКНЕТ СЛАБА», 

В московском Централь- 
ном выставочном зале экс- 
понировалась художест- 
венная выставка «40 лет 
Победы под Москвой», 

В ее создении приняли 
участие Союз художников. 
Союз писателей, Союз 
журналистов, Союз кине- 
матографистов, Союз компо- 
зиторов СССР, ВТО, студия 
имени Грекова, ТАСС, АПН 
и други* организации. 
Языком живописи, скульп- 
туры, графики, фотогра- 
фии, музыки, кино выстави 
ка рассказала о героиче- 
ском подвиге советских 
людей, отстоявших Москву 
зимой 1941 года. 

«вводный зал», где полу- 


кругом развернулась ог- 
ромная фотопанорама, дал 
возможность зрителям 
стать как бы живыми сви- 
детелями истории: попасть 
в Москву 41 -го. 

...Вот одна из столичных 
улиц. Москвичи слушают 
сообщение о нападении на 
Советский Союз гитлеров- 
ской Германки (фото 
Е. Халдея) Вот московская 
окраина с ощетинившимися 
противотанковыми ежами, 
бои под Москвой, совет- 
ские солдаты, идущие 
в атаку, сбитый фашист- 
ский «стервятник» (фото 
В: Аркашева), парад на 
Краской площади 7 ноября 
1941 года {фото А Шій- 
хета). Все основные вехи 
московской битвы и даль- 
нейшего победного контр- 
наступления отражают фо- 
тодокументы. представлен- 
ные на выставке. О герои- 
ческом подвиге москвичей 
в тылу рассказывают фото- 
графии И. Ситникова «боль- 
ше танков фронту», М. Ка- 
лашникова «Хлеб — фрон- 
ту», И. Шагина «Вместо от- 
цов, у шедши* на фронт», 
«Концерт в госпитале». 

А вот н Москва, победив- 
шая врага, —на фото ■'ра- 
фиях Б. Ярославцева «Что 
с мечом к нам придет,. », 

Т, Мельника «Отвоевались», 
«Для них война окончена», 
Н< Максимова «Так закон- 
чился «Блицкриг». 

...На выставке было пред- 
ставлено большое количе- 
ство фотографий сегодняш- 
ней Москвы; полнгичвского, 
экономического, культур- 
ного центра Советского 
Союза, города богатейших 
традиций и истории. Их ав- 
торы — фотокорреспонден- 
ты ТАСС В: Мусаэльян, 

Э. Песо*. В: Соболев 
Ю, Лизунов, А. Морковкин, 
А. Чумичев, В. Яцина к дру- 
гие. 

На экране демонстриро- 
вались постоянно меняю- 
щиеся цветные слайд- 
фильмы, рассказывающие 
о сегодняшней столице. 

В сопоставлении с кад- 
рами военной хроники они 
дали возможность еще раз 
остро почувствовать тя- 
жесть и боль, которую не- 
сет народам война, ра- 
дость и счастье мирной 

ЖИЗНИ, 

Н, ТАЛАМАНОВА 


ФОТОПАНОРАМА 


ПОСВЯЩАЕТСЯ 
А. РОДЧІНКО 

90-летию со дня рождения 
Александра Род^анко, со- 
ветского фотохудожника, 
чье имя сегодня хорошо 
известно не только в ме- 
шай стране, но и за рубе- 
жом, были посвящены тор- 
жественный вечер и вы- 
ставка авторских работ, 


организованные подсекци- 
ей промышленной графики 
Московской организации 
Союза художников СССР. 
Человек разносторонне 
одаренный, подлинный но- 
ватор, Родченко внес свой 
Вклад во мног И * области 
культуры Фотамвстер. жи- 
вописец, график, художник 
торговой рекламы, теат- 
ральный декоратор, кино- 
плакатист, оформитель 
книг, конструктор мебели, 
автор рисунков для тек- 
стиля и фарфора, педа- 
гог — таковы аспекты его 
многогранной деятельно- 
сти, 

С рассказом о жизни и 
творчестве А Родченко на 
вечере выступил е^о внук, 
младший научный сотруд- 
ник ВНИИ технической эс- 
тетики А. Лаврентьев. Под- 
черкивая значимость твор- 
ческих исканий мастера, 
он отметил, что и сегод- 
ня художники и искусство- 
веды, архитекторы и ди- 
зайнеры учитывают опыт 
искусства двадцатых годов 
как «энергетического ис- 
точника идей». Их привле- 
кают родченкоіские 
поиск к эксперимент в ис- 
кусстве, возможность вы- 
хода творчества в сферы 
науки и техники, окружаю- 
щей жизни. 

Участники вечера с инте- 
ресом познакомились с 
малоизвестными графиче- 
скими работами и фото- 
графиями А Родченко. 

Л КОНДАКОВА 


ФОТОПАНОРАМА 


ПРИЗ ПРЕЗИДЕНТА 
ФРАНЦИИ 

Народная фотостудия «Ри- 
га* Центрального клуба 
лолиірафистов приняла 
участие і очередном 12-м 
международном межклуб- 
ном салоне художествен- 
ной фотографии, который 
проводится в г» Макон* 
под эгидой ФИ АП и На- 
циональной федеоации 
фотографов Фракции, Не- 
давно пришло сообщение 
о том, что жюри награди- 
ло народную фотостудию 
«Рига* за клубную кол- 
лекцию поизом президента 
республики. 

Латвийские к французские 
фотомастера давно свя- 
заны узами дружбы, обме- 
ниваются коллекциями. 
Народная фотостудия «Ри- 
га»— член Латвийского 
отделения Общества со- 
ветско-французской друж- 
бы. Три присланных из 
разных городов Франции 
кубка за клубные коллек- 
ции украшают витр - ну сту- 
дии Около 70 работ ри- 
жан переданы француз- 
скому музею фотографии» 
Достигнута договоренность 
с его директором Жаком 


Фожем о том, что а этом 
году экспозиция му- 
зея будет предстаілен* 
в Риге, а юбилейная вы- 
ставка. посвященная 20-ле- 
тию студии, отправится во 
Францию. 

Высокая награда за клуб- 
ную коллекцию — новое 
свидетельство успеха фо- 
тографов Латвии. 

Г. ЕРГАЕЗД 


ФОТОПАНОРАМА 


НА КОНКУРСАХ 
1 ИСПАНИИ 

В двух номер** испанского 
журнала «Арте фотогра- 
фнко» (№ 8, 9. 1901) по- 
мещены публикации о 
международных фотокон- 
курсах: традиционном «Ев- 
ропа-81», проходившем 
в Реусе, и первом конкур- 
се художественной фото- 
графии в Сабадепе» 

В конкурсе «Свропа-81* 
участвовало 2600 фотогра- 
фов из многих стран мира. 
Удачно выступили на этом 
смотое советские авторы. 
За черно-белые фотогра- 
фик им были присужде- 
ны первая, вторая и чет- 
вертая премии, а также 
девять бронзовых меда- 
лей. Среди награжден- 
ных Станислав Барков, 
Владимир битов. Сергей 
Иванов (Мурманск), Андрей 
Лашков (Новосибирск) Вла- 
димир Филонов (Запо- 
рожье), Евгений Раскопов 
(Ленинград). В разделе 
цветной фотографии награ- 
ды получили Педро Луис 
Гаага (Аргентина), Хейнс 
Мвгр Паисьера, Хармунит 
Хенниг и Пауль Чаппаро 
(ФРГ), 

Рассказывая о конкурсе 
в Сабаделе. автор статьи 
Хосе де лй Нигера отме- 
чает. что здесь представи- 
ли свои работы 329 фото- 
графов из 21 страны. Для 
участников разыгрывались 
1 золотея, 2 серебряные 
и 6 бронзовых медалей. 

И в этом конкурсе награ- 
ды всех достоинств завое- 
вали советские авторы* 
Обладателем единствен- 
ном золотой мо дал и стал 
рижский фот о мае тер Р. Ку- 
койс — іа работу «Порт- 
рет*. Бот оценка работы 
призера автором статьи: 
«Можно назвать триумфом 
присуждение премии Ро- 
берту Кукойсу. Он прика- 
сается к чему-то очень 
личному, непередаваемо- 
му, зовет к с ерьезному 
размышлению». Серебря- 
ные медали присуждены: 
дал дне у Воаучсу (Рига) и 
Николаю Рудакову (Мур- 
манск). бронзовые — Па- 
термсу Яунэемсу, Янису 
Глейздсу (Рига). 


ФОТОВЫСТАВКИ 






Так называлась фотовы- 
ставка корреспондента 
ТАСС Романа Денисова, 
которая экспонировалась 
в Центральном Доме жур- 
налиста. Легкое недоуме- 
ние от прочтения названия 
выставки рассеивается сра- 
зу, как только знакомишь- 
ся с ее содержанием. 
Портреты горнолыжников, 
перипетии борьбы на гор- 
нолыжных трассах, пейза- 
жи гор — давнее увлече- 
ние фотокорреспондента. 
На первый взгляд, фото- 
съемка в горах — не от- 
крытие. Горы снимают мно- 
гие. Но фотографии Дени- 
сова как бы высветили 
одну-единственную грань 
темы «Человек и горы». 

А именно — чисто спортив- 
ную. 

— Какую цель преследовал 
автор, представляя на суд 
зрителей выставку, рас- 
сказывающую об одном из 
увлекательных видов спор- 
та? — с таким вопросом наш 
корреспондент обратился к 
автору выставки. 

— Должен сразу открыть 
небольшой секрет. Я не 
спортивный фоторепортер. 
Из всех видов спорта 
предпочтение как фото- 
граф отдаю только одно- 
му — горным лыжам. Все 
дело в том, что горные 
лыжи для меня — это и 
душевная привязанность, 

и огромное удовольствие. 
Снимаю в горах давно и 
много. Снимаю с тех пор, 
как фотосъемка горнолыж- 
ного спорта была «откры- 
та» нашими известными 
фотомастерами — Вади- 
мом Гиппенрейтером и 
Виктором Руйковичем. Но 
чем ярче пример боль- 
ших мастеров, тем строже 
подходишь к собственным 
кадрам. Этим объясняет- 
ся, что я не публиковал 
своих снимков ранее. 

Шесть лет назад случай 
свел меня со сборной 
командой страны по гор- 
нолыжному спорту. Спорт- 
смены оказались обаятель- 
ными молодыми людьми, 
без тени зазнайства и пре- 
восходства над обычным 
любителем. Возник кон- 
такт, положивший начало 
дружбе с горнолыжниками 
и «второму» творческому 
дыханию. 

И вот теперь — выставка. 
Мне захотелось еще раз 
привлечь внимание к виду 
спорта, популярность ко- 
торого растет из года в 
год: по данным ЮНЕСКО 
в мире занимаются гор- 
ными лыжами 219 миллио- 
нов человек. Внушительная 
цифра — не правда лиі 

— Снимать горнолыжников 
может, видимо, лишь че- 
ловек, владеющий техни- 
кой этого вида спорта? 

— Конечно, подъемники и 
канатные дороги облегча- 
ют участь фотокорреспон- 
дентов, снимающих в го- 
рах, но, поднявшись на- 


верх, нужно еще и спус- 
титься. Вот тут-то и выру- 
чают спортивные навыки. 
Разумеется, зная элементы 
движения горнолыжника, 
легче и отобрать мате- 
риал. Иной раз приходится 
рассматривать фотографии 
и с позиции спортсмена, и 
с позиции фотографа. 
Сегодня горные лыжи — 
прежде всего отточенная 
техника, филигранная ра- 
бота на склоне. Ведь каж- 
дый вид большого спор- 
та — хотим мы этого или* 
нет — оказывает влияние 
на физическую культуру 
каждого из нас. Я верю, 
что все люди хотят быть 
стройнее, красивее. И стоит 
ли в фотографии ради 
чисто фотографического 
начала запечатлевать слу- 
чайности, огрехи, порой 
просто нелепости. Тем са- 
мым нарушается принцип 
эстетического равновесия: 
человек — спортсмен и 
вечная красота гор, бело- 
снежные вершины. Дума- 
ется, здесь присутствует 
взаимосвязь, дающая воз- 
можность людям приоб- 
щиться к красоте природы. 

— По вашему, горные лы- 
жи — прежде всего движе- 
ние, отточенная техника. 

Но ведь фотограф должен 
показать и эмоциональную 
сторону спорта, характеры 
спортсменов. Решаете ли 
вы и такую задачу? 

— По крайней мере пы- 
таюсь. Характер горнолыж- 
ника — это, как говорят 
специалисты, его манера 
ходить на лыжах. Один 
спускается мощно, напо- 
ристо. Другой — как будто 
бы не так зрелищно, без 
демонстрации своего ма- 
стерства, а, глядишь, вы- 
играл. Подметить характер 
горнолыжника, раскрыть 
его — поистине удача фо- 
тографа. 

— И последний вопрос. 

В чем вы находите боль- 
шее удовлетворение: в 
съемке или когда сами 
спускаетесь на лыжах? 

— Сколько раз я говорил 
себе — сегодня только ка- 
таюсь, успокаивал себя 
тем, что снято уже много 
и пленки осталось в об- 
рез. Но стремглав спустив- 
шись вниз, хватаю кофр 

с аппаратурой и снова на- 
верх... 

Беседу вела 
Л. ЧЕРКАССКАЯ 



ДОРОГА ЗА ОБЛАКА 
ПЕРЕД СТАРТОМ 
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ФОТОПАНОРАМА 


КОНКУРС «ОИІГО» 

В Петрозаводске со с то я л с я 
традиционный межклуб- 
ный фотоконкурс «Оне- 

ТО-В1 *, ОрГАННЗОЯАННЫЙ 

Карельским областным 
Советом Профсоюзов и 
Всероссийским фотоклу- 
бом «Кадр» на безе на- 
родной фотостудии «По- 
люс». Девиз конкурса — 

«В свободно# время — ак- 
тивный отдых». 

Итоговая экспозиция от- 
крылась в залах Дворца 
культуры машинострои- 
тельного производственного 
объединения, 40 фотоклубов 
страны прислали свыше 
1500 снимков. Увлечение 
спортом и туризмом, худо- 
жественной самодеятель- 
ностью и техническим мо- 
делированием, рыбалкой 

н кол л акционированием, 
дрессировкой животных и 
садоводством — вот дале- 
ко не полный перечень 
мира интересов, запечат- 
ленных на снимках. 

Рассказ о выставке хоте- 
лось бы начать с того, как 
она построена. Она вос- 
принимается как единый 
монолит с множеством гра- 
ней; благодаря детально 
разработанному сценар- 
ному плану снимки группи- 
руются а тематические 
«главы* единой повество- 
вательной цепи из 127 кон- 
курсных работ. Это позво- 
лило избежать сюжетных 
повторов, создало драма- 
тургическую взаимосвязь 
между снимками внутри 
тематических блоков и, в 
конечном счете, обеспечи- 
ло зрительский успех вы- 
ставке. 

Говоря о росте фотографи- 
ческого мастерства участ- 
ников наших фотоклубов, 
увеличении из года а год 
количества организуемых 
выставок и конкурсов, не- 
обходимо сделать и ряд 
критических замечаний. 

В последние годы стало 
обычным посылать одни 
и то же фотографии на 
вновь организуемые клуб- 
ные вернисажи. Создается 
впечатление, что лабора- 
торный процесс тиражиро- 
вания снимков оказывает- 
ся куда более привлекав 
тельным для иных авторов, 
чем поиск новых фотосю- 
жетов. 

Вот почему некоторые кон- 
курсные экспозиции как 
две капли воды похожи 
а своих предшественниц 
и не приносят удовлетво- 
рения ни зрителям, ни ор- 
ганизаторам. Из 1500 по- 
ступивших на конкурс 
«Онего-81» снимков лишь 
127 были включены в ито- 
говую экспозицию. Жюри 
отсеяло много добротных 
работ, которые уже успели 
собрать богатый урожай 
медалей и дипломов мм 
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других конкурсах. От зтой, 
казалось бы, болезненной 
«операции» выставка зна- 
чительно выиграла, обретя 
необходимую свежесть. 
Жюри присудило золотую 
медаль коллекции снимков 
л од мо сн оі ног о фотоклуба 
«Монино-2», в которой ■ 
гармоническом единстве 
сочетаются высокая содер- 
жательность, жанровое 
разнообразие и мастер- 
ское исполнение. Не лиш- 
ним будет упомянуть, что 
и по количеству снимков, 
вошедших а экспозицию, 
монинцы оказались также 
впереди, 

Серебряной и бронзовой 
моделями были соответ- 
ственно награждены на- 
родная фотостудия «Норд» 
(Мурманск) и фотоклуб 
«бриг» (Севастополь), 

За поел а дм ее время кро- 
ме «Онего-81* завоевали 
популярность к ряд других 
фотофорумов; «Фотогра- 
фика* (Минск), «Звезда 
моряка» (Мурманск), чфо- 
тоспорт» (московский фо- 
токлуб «Новатор»), 
«Кадр-80». «Лидер-81 * (Все- 
российский фотоклуб 
«Кадр»), Каждый из них 
утверждал лучшие образ- 
цы народного творчества. 
Росту мастерства фотолю- 
бителей и фотоклубов спо- 
собствует их все более ак- 
тивное участие в между- 
народных конкурсах. Со- 
ветские авторы стали при- 
зерами популярных кон- 
курсов «За социалистиче- 
ское фотоискусство», «Ик- 
терпрессфото», «Интер- 
клуб* (ГДР), «Ифо-окан- 
белтик* (ГДР), «Фото- 
спорт» (Испания), тради- 
ционных национальных вы- 
ставок в Аргентине, бол- 
гарин, Румынки*,, 

Однвко надо помнить, что 
далеко не каждый прово- 
димый ха рубежом кон- 
курс отвечает высоким 
требованиям современного 
фотоискусства. Порой фо- 
тосалоны ориентируют ав- 
торов лишь иа формотвор- 
ческие снимки, добротную 
печать, броские компози- 
ционные построения, не- 
пременные рамочки... Не 
согретые человеческим 
чувством, лишенные какой- 
либо проблематики, эти 
работы создаются с явной 
оглядкой на утвердившие- 
ся каноны многих зару- 
бежных фотосалонов, 
влияние формалистических 
тенденций не ощущается 
там, где хорошо поставле- 
на воспитательная работа 
с фотолюбителями, где 
участие в зарубежных са- 
лонах на становится чуть 
ли на главной целью н не 
вытесняет иные виды дея- 
тельности клубов. 

Р. КРУПНОВ, 
председатель жюри 
фотоконкурса 
«Онего-81 я 


ФОТОПАНОРАМА 


ПОЗДРАВЛЯЕМ ВЕТЕРАНА 

Без малого шесть десят- 
ков лет трудится в совет- 
ской фотожурналистике 
Софья Семеновна Кацен- 
ко, человек неиссякаемой 
энергии, широкой души. 

В год рождения Красной 
Армии восемнадцатилет- 
няя Соня вступает я ряды 
2-й стрелковой дивизии и 
из Рязани отправляется на 
фронт. Три года фронта, 
тяготы походной жизни, 
тиф, госпиталь... После 
войны она идет на курсы 
иностранных языков, затем 
работает в системе Всево- 
буча, Тогда же начинает 
увлекаться фотолюбитель- 
ством. В 1925 году она 
встречает фотокорреспон- 
дента Михаила Каценко, н 
дальше они идут по жизни 
вместе не только как суп- 
руги, но как коллеги, спо- 
движники. Софья Семенов- 
на тоже становится фото- 
корреспондентом; муж по- 
могает ей совершенство- 
ваться в этой нелегкой про- 
фессии, Она работает в га- 
зетах «Постройка», «Ар- 
хитектурная газета», «Ві- 
чарняя Москва», «Труд», 
печатается в журналах «Об- 
щественница», «Дошколь- 
ное воспитание». Когда 
при московском Дома пе- 
чати создается Ассо- 
циация фоторепортеров, 

С. Каценко активно участ- 
вует в деятельности новой 
творческой организации. 

В годы войны Софья Се- 
меновна работает фотогра- 
фом Омского пехотного 
училища, являясь в то же 
время собственным фото- 
корреспондентом «Совхоз- 
ной газеты» по Омской об- 
ласти, 

В 1948 году здание Дома 
печати было возвращено 
журналистам, и восстано- 
вилась секция фотожурна- 
листов. Софья Семеновна 
с присущей ей энергией 
включилась в организа- 
ционные дела. И все годы 
существования секции, сна- 
чала при І_1 ДЖ. а с момен- 
та создания Союза журна- 
листов СССР — при Союза 
журналистов, она — бес- 
сменный секретарь секции. 
За годы своей фотографи- 
ческой деятельности С, Ка- 
ценко сумела создать 
портретную галерею мно- 
гих выдающихся людей 
Страны Советов, строив- 
ших наше государство. 
Недавно ветерана фотогра- 
фии пригласили в воен- 
комат и торжественно вру- 
чили ей удостоверение 
ветерана войны. 

От души поздравляем 
Софью Семеновну Нецен- 
но, мы, ее коллеги, и горя- 
чо благодарим за большой 
вклад в развитие отечест- 
венной фотожурналистики, 

Л, УХТОМСКАЯ 


ФОТОТВОРЧЕСТѲО 

Зарисовки 
в Закарпатье 

Снимки, в ос прон зв ед ей- 
ные не нашей вкладке, — 
только небольшая часть 
закарпатского фотоцикла 
Виктора Спивака — фото- 
репортера районной газе- 
ты «Трудовая слава» (г. Бо- 
рисполь). Впрочем, сам 
Виктор против того, чтобы 
называть свою работу цик- 
лом, Предпочитает более 
традиционное, отнюдь не 
терминологическое опреде- 
ление: моя любимая тема. 
Не суть важно, что это — 
цикл, репортаж, очерк. 
Перед нами — созданные 
методом неторопливого, 
внимательного наблюдения 
зарисовки, сценки из жиз- 
ни закарпатских сел, А то, 
что они укладываются в 
цельный, гармоничный ряд, 
говорит о методике про- 
думанной, прочувствован- 
ной, индивидуально выра- 
женной, 

8. Спивак, судя по всему, 
намеренно избегает фик- 
сации динамических, за- 
остренных ситуаций. Он 
словно бы бесстрастно 
«панорамирует» то, что 
видит вокруг себя. Но это 
впечатление ошибочное: 
кедры, присланные авто- 
ром, сразу останавливают 
наше внимание на том 
характерном, что отличает 
Закарпатье. Каждый нз 
снимков — визитная кар- 
точка края. 

Пейзажи В. Спиваке — не 
просто «заставки», дающие 
географический адрес про- 
исходящего, Они самостоя- 
тельны и в то же время 
дополняют жанровые за- 
рисовки, в свою очередь 
обогащаясь ими. 

Автор — профессиональ- 
ный газетчик, в «Трудовой 
славе* работает уже 
17 лет. Что такое районная 
газета, объяснять не надо. 
Ее ритм выдержит не каж- 
дый, И уж совсем не каж- 
дый сможет попутно ра- 
ботать а ином ключе. Это 
говорит о широте круго- 
зора, о творческой по- 
тенции, 

Виктор Спитак — лауреат 
нескольких республикан- 
ских конкурсов. Тем оп- 
равданнее эта публика- 
ция, знакомящая читате- 
лей с фотографом, несом- 
ненно, способным и ищу- 
щим, 

М> АЛЕКСЕЕВ 


ФОТО * 

ВИКТОРА СПИВАКА Г 


КАРПАТЫ 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Критерии оценки 


Начатый не страницах жур- 
нала (кеш», ттео, № 10) 

разговор о критериях 
оценки произведений 
фотографического твор- 
честве вызвал большой ин- 
терес у наших читателей. 
Ряд откликов, полученных 
редакцией, был опублико- 
ван {«СФ», 1981, № 7, II). 
Настала поре подвести не- 
которые итоги. 

Но прежде наполним, 
о чем шла речь в той бе- 
седе, которая послужное 
запевом к обсуждению 
проблемы. Участвовавшие 
■о встрече видные репор- 
теры и теоретики фотогрл- 
фни задумались над весь- 
ма незамысловатым, на 
первый взгляд, вопросом; 
почему одни и те же 
снимки в среде их созда- 
телей, редакторов, крити- 
ков вызывают столь раз- 
ные, подчас даже проти- 
воположные оценки. Как 
преодолеть вкусовщину и 
случайность оценок, как 
выработать объективные 
критерии, с помощью ко- 
торых можно было бы 
дать верную оценку фото ■ 
графическим произведе- 
ниям! 

Многим из мае приходит* 
ся высказывать суждение 
о фотографиях или вы- 
слушивать его. Чаще всего 
суждение это бывает не- 
многословным; при фор- 
мировании фотовыставок 
или отборе коллекций 
число снимков, как прави- 
ло, столь велико, что нет 
времени для развернутых 
анализов. Происходит неч- 
то подобное голосованию; 
один специелист выступа- 
ет за снимок, другой — 
против него* До споров 
обычно дело не доходит: 
решает вопрос простое 
большинство голосов. Од- 
нако позже, когда спешка 
іыстаікомоіских обсужде- 
ний начинает отступать на 
задний план, подкрадыва- 
ется терзающий душу во- 
прос: почему же снимок 
Икс, так поразивший тебя, 
оставил совершенно рав- 
нодушным фотографа Иг- 
рек и привел в ярость 
критика ЭетИ В чем тут 
дело? Какими критериями 
пользовался каждый из 
высказывавших противопо- 
ложные мнения? 

Первый ответ, который 
приходит тут же в голову 
и приносит некоторое ус- 
покоение, — это разнооб- 
разие индивидуальных вку- 
сов, В самом деле, как 
неповторимо настоящее 
творчество в любых его 
реэ и о вид н остях, так не- 


повторимы и вкусы, про- 
являющиеся в характере 
оценок. Как гласит народ- 
ная мудрость, на вкус и 
на цвет товарищей нет. 

И, полегаю, мет ничего 
удивительного в том. что 
снимок, понравившийся 
одному понимающему 
толк в фотографии чело- 
веку, может оставить со- 
вершенно равнодушным 
другого, не менее компе- 
тентного 

Однако сказать, что любая 
оценка творчвско г о акта 
есть суждение неповтори- 
мого индивидуального 
вкуса. — значит сиять проб- 
лему с повестки дня* све- 
сти ее к ^ой области, где 
менее всего возможны 
обобщения и установления 
закономерностей. Кроме 
того даже самый рьяный 
поборник вкусовых разно- 
образий не станет спорить 
с тем, что при всем их не- 
сходстве есть во вкусах 
каждого времени некая 
доминанта, которая фор- 
мируется эстетическими 
воззрениями, присущими 
переживаемому периоду 
исторического развития. 
Говоря иными словами, 
кроме понятия «вкусы от- 
дельной личности» вполне 
законно и «вкусы опреде- 
ленного времени». Слова, 
сказанные В. Тарасевичем 
в чаивле беседы, открыв- 
шей дискуссию о кри- 
териях оценки: «Когда мы 
го т овилн фотографические 
выставки лет эдак пятна- 
дцать-двадцать назад, то 
нам казались шедевра- 
ми снимки, которые теперь 
вызывают у нас снисходи- 
тельную улыбку», свиде- 
тельствуют о том, что вку- 
сы времени никак нельзя 
сбрасывать со счетов. 
Движение от индивидуаль- 
ного вкуса ко вкусу опре- 
деленного исторического 
зтапа для нас важно вдвой- 
не Не только потому, что 
оно свидетельствует о свя- 
зи анусов с определенным 
периодом развития самого 
творчества. Другое обстоя- 
тельство заключено ■ том, 
что вкус, традиционно рас- 
сматриваемый как субъек- 
тивная категория, обретает 
черты объективности. 

В этом случае, что нема- 
ловажно, уже возможен 
строгий анализ. Возможна 
постановка вопроса об ис- 
торической изменчивости 
критериев оценки произве- 
дений фотографического 
творчества. Тогда уже от- 
меченное Тарасевичем об- 
стоятельство не станет в 
чьих-то устах обвинением 


в беспринципности; вот, 
мол, еще не так давно 
хвалили одно, е теперь 
превозносят нечто совер- 
шение противоположное 
и ругают «щ* недавно 
одобряемое. 

Итак, несомненно, что кри- 
терии оценки исторически 
изменчивы. Как, впрочем, 
изменчиво и само творче- 
ство: при всем том, что 
сегодня в фотографии, как 
и а других видах искус- 
стве, немело появляется 
произведений в стиле 
«ретро», лишь наивный 
зритель ие сумеет отли- 
чить нынешнюю стилиза- 
цию от, скажем, дагерро- 
типа стотридцатилетней 
давности. Меняется фото- 
графия, и вместе с нею 
меняются критерии оцен- 
ки. Кстати сказать, отноше- 
ния между этими двумя 
переменными величинами 
нельзя рассматривать как 
односторонние. Говоря 
другими словами: не толь* 
ко развитие фотографиче- 
ского творчества форми- 
рует критерии оценки его 
результатов, но и* в свою 
очередь, критерии, сила- 
дывеющиеся я обществе, 
активно влияют на эволю- 
цию фотографии. Поэтому, 
наверное, значение кри- 
териев оценки ■ любом 
виде творчества столь важ- 
но для его общественной 
судьбы. Поэтому, как по- 
казывает многовековая 
история литературы и ис- 
кусства, споры вокруг 
критериев оценки никогда 
не ограничивались вопро- 
сом о несходстве индиви- 
дуальных вкусов — они 
становились чаще всего 
реальным оружием і борь- 
бе за творчество опреде- 
ленного идей»о-художест- 
вечного направления. 
Многие из тех, кто принял 
участие в нашей дискуссии, 
главное внимание уделили 
определению специфики 
фотографии как формы 
творчестве; отмечу, к при* 
меру, обстоятельную и ин- 
тересную статью Г. Белиц- 
кого (*СФа, 1931, № 11). 
вероятно, правы те, кто 
говорит о зависимости 
критериев от решения наи- 
более общих вопросов 
классификации фотографии 
и ее разновидностей: дей- 
ствительно, зная, что мы 
понимаем, скажем, под ху- 
дожественной фотографи- 
ей, можно сформулиро- 
вать критерии оценки ее 
произведений. Но, пола- 
гаю, такое решение вопро- 
са отличается недостаточ- 
ной конкретностью. Оно 


касается фактически та- 
кого общего обстоятель- 
ства, как своеобразие язы- 
ка той или иной разновид- 
ности фотографии. Изучая 
эти вопросы, мы приходим 
к справедливому выводу, 
что критерии фотожурна- 
листики непригодны при 
оценке произведений ху- 
дожественной фотографии, 
впрочем, устанавливая эту 
очевидную истину, мы рас- 
суждаем на уровне «веч- 
ных» категорий, пригод- 
ных, как говорится, для 
всех времен и народов. 

Но ведь критерии оценки 
меняются в зависимости 
от того, когда и где они 
применяются 
Язык фотографии и ее 
разновидностей можно 
сравнить со строительным 
материалом, и* которого 
создаются произведения 
архитектуры. 

Подобно тому, как, допус- 
тим, кирпич отличается от 
дерева, средства художест- 
венной фотографии отлич- 
ны от творческих форм фо- 
тожурналистики, Кирпич- 
ное строение, всякий зна- 
ет, оценивается с других 
позиций нежели дом, вы- 
строенный из дерева. Од- 
нако предметом оценки 
становится не строитель- 
ный материал — кирпич, 
дерево, бетон и т. д,, 
а сделанные из них дома, 
причем они і своем обли- 
ке меняются ■ зависимо- 
сти от назначения, клима- 
тических условий, господ- 
ствующего ■ той или иной 
стране художественного 
направления. Вот почему 
при всей важности таких 
общих категорий, как спе- 
цифика фотографического 
языка, особенности разно- 
видностей фотографии и 
т. д., из них непосред- 
ственно нельзя вывести 
критерии современного 
фототворчества. 

Другие участники обсуж- 
дения (например, П. Сга- 
вкнекнй из Рязани, см. 

«СФ», 1981. N2 7) в поис- 
ках критериев называют 
такие важные для искус- 
ства понятия, как социали- 
стический реализм, партий- 
ность, правдивость и т. д- 
Так же как и « предыду- 
щем случае, здесь названы 
общие, относящиеся 
не только к фотографии, 
но и ко всем другим видам 
творчества, качества. Для 
того чтобы эти критерии 
«работали» на уровне каж- 
додневной фотографиче- 
ской практики, необходимо 
более конкретно сформу- 
лировать, в чем же состоит, 
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скажем, понятие правды 
в нынешней фотографии. 
Итак, в ходе дискуссии 
хорошо и полно обозначе- 
ны те эстетические поня- 
тия. котсоые оказывают 
влияние на сложение кри- 
териев оценки. Замечания 
товарищей, выступивших 
н^ границах жѵечалв и 
"риславших свои письма, 
и?дено было бы принять 
г одной лишь поправкой: 

ТО, что им кажется крите- 
риями, на самом деле толь- 
ко предпосылка к ним. 

Где же начинаются сами 
критерии оценки фотогра- 
фии, а чем они состоят? 
Сразу же разочарую тех 
читателей, которые ждали 
от дискуссии, а сегодня 
ждут от подводящего итоги 
однозначно-определенных 
ответов: во*, мол, вам кри- 
терии-мерки, по которым 
можно отличить хороший 
снимок от среднего, а сред- 
ний от плохого. Посколь- 
ку речь идет об оценке 
творческой деятельности, — - 
а она, как известно, именно 
голому называется твор- 
ческой, что построена на 
постоянном движении впе- 
ред, на творении нового, 
еще вчера неведомого, — 
говорить о по-школьному 
ясных критериях не прихо- 
дится, 

И все же практические 
критерии оценки фото'ра- 
фических произведений су- 
ществую- Очи складывают^ 
ся на основе ведущих тен- 
денций современного со- 
ветского и мирового фото- 
творчества. При всем раз- 
нообразии и несходстве 
поисков, которые ведутся 
в фотографии, при том что, 
как отмечают многие кри- 
тики, сегодня в фототвор- 
честве {как, впрочем, и 
в кино, телевидении, жи- 
вописи и других искус- 
ствах) нет какой-то одной, 
четко л рост сживаемой, 
преобладающей линии раз- 
вития, — глаз профасгчо- 
нала-автора и критика улав- 
ливает основные, наиболее 
характерные творческие 
формы. Те из них, которые 
■ наибольшей степени со- 
ответствуют разновидности 
фототворчества (журна- 
листская, художественная, 
прикладная фотографии 
и т, д.) г а также задачам, 
стоящим перед снимком, 
воспринимаются как удача 
автора и вместе с тем оп- 
ределяют те или иные ре- 
шения ■ качестве ведущих, 
наиболее выразительных и 
перспективных Говоря дру- 
гими словами, критерии 
оценки складывается из не- 
коего «среднестатистиче- 
ского» уровня творчества, 
корректируемого (и раз- 
виваемого) поисками наи- 
более талантливых фотогра- 
фов. В их работах вопло- 
щена диалектика художе- 
ственного открытия; в слож- 
ном противоборстве в них 
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находятся привычные, став- 
шие уже нормой, решения 
с дерзкими грорывами в не- 
ведомые еще сферы, где 
фотограф-нсв^ор творит 
вне привычных, хорошо зна- 
комых критериев: 

Здесь особое значение 
приобретает тот вклад в 
формирование критериев 
оценки, который «носит 
критика Именно ей при- 
надлежит право (и обязан- 
ность) в ходе кс^н-реткого 
анализа ведущих творче- 
ских тенденций современ- 
ной фотографии отделять 
существенные, глубинные 
поиски от внешних иду- 
щих от скоротечной моды 
решений. 

Следует признаться, что 
фотографическая критика 
все еще серьезно отстает 
от задач, которые перед 
нею ставит современное 
творчество. Сложность ана- 
лиза произведений фото- 
графии состоит кроме все- 
го остального, а том. что 
е фотртяорчестве сошлись 
воедино журналистике и 
искусство, наука и техника. 
Критик, занимающийся фо- 
тографией, должен — гю 
сравнению, скажем, с ху- 
дожественным критиком — 
учитывать много обстоя- 
тельств, выходящих далеко 
за пределы эстетической 
проблематики. 

К сожалению за исклю- 
чением журнала «Совет- 
ское фото*, у нас факти- 
чески нет органов печати, 
где бы можно было про- 
честь критический анализ 
произведений фотографии. 
Непривычка к фотографи- 
ческой критике приводит 
к тому, что. по существу, 
и авторы снимков, и ре- 
дакторы, и организаторы 
выставок — асе вынуждены 
постигать понятия, связан- 
ные с критериями творче- 
ства, самостоятельно От- 
сюда возникает проблема 
выработки оценок — тема, 
которую вряд ли можно 
себе поедетавить в музы- 
кальной театральной или 
кинокритике. 

3 наши дни советская кри- 
тика отмечает десятую го- 
довщину со дня принятия 
Центральным Комитетом 
партии постановления «О 
литературно-художествен- 
ной критике*. Искусство- 
ведческие журналы печата- 
ют серьезные материалы, 
посвященные итогам сде- 
ланного нашей критикой за 
десять лет, указывают и а 
нерешенные до сих пор 
■опросы. Фотографическая 
критика среди актуальных 
своих задач, непосред- 
ственно вытекающих нэ 
постановления КПСС, 
должна считать одной нз 
первостепенных проблему 
разработки и активного 
внедрения критериев оцен- 
ки произведений фототвор- 
чества на основе творче- 
ской ^рак^ики. 


Можно сказать, что фото- 
натюрморг как жанр пере- 
жил второе рождение, Де* 
сягц-пятнадцать лет назад 
работы такого рода пони- 
мались главным образом 
как идеальная школа шли- 
фовки композиционных 
приемов и лишь изредка 
появлялись на выставках. 
Повысившийся интерес к 
натюрморту обозначила 
межклубная выставка «На- 
тюрморт-76», на которой 
было представлено около 
150 фотографий: Организо- 
вал ее московский фото- 
клуб «Новатор», Оригиналь- 
ную коллекцию натюрмор- 
тов показала народная фо- 
тостудия рижского завода 
ВЭФ, Она экспонировалась 
в Москве, во ВНИИ искус- 
ствознания, в редакции жур- 
нала «Советское фотон. 

И асе же приходится при- 
знать, что жанр этот оста- 
вался трудным для любите- 
ля, его вкус н мастерство 
проходили здесь серьезную 
проверку 

Характеристика, данная жи- 
вописному натюрморту ху- 
дожником И Табенкичым. 
может быть целиком обне- 
сена к его фотографическо- 
му собрату: ^Натюрморт — 
*то тот жанр, в котором 
■ наибольшей мере выяв- 
ляется пластический строй 
произведения. Здесь нет 
сюжета в общепринятом 
значении слова. Средства 
в натюрморте настолько ог- 
раничены, скулы и не/'нте- 
ретурны, что все должно 
строиться только на ритме 
н гармонии, на чисто жи- 
вописных средствах выра- 
жения. Иными словами, НА- 
ДО решать задачу внешне 
вроде бы простую, кажу- 
щуюся незамысловатой, с 
малым количеством ком- 
понентов*. 

Жанр, казалось бы, стояв- 
ший в стороне от ГЛАВНОЙ 
линии развития художе- 
ственной фотографии, не- 
ожиданно резко раздви- 
нул свои границы* Сегод- 
няшний натюрморт, кроме 
организованных, «сочинен- 
ных* композиций, широко 
использует в качестве ос- 
новного мотива готовые 
фрагменты реальности. Ког- 
да говорят об авторской 
модели действительности, 
то имеют в виду толкова- 
ние автором овальности в 
соответствии с его принци- 
пом видения У фотолюби- 
теля из Красногорска Га- 
лины Лукьяновой предме- 
ты и аксес сулры быта на- 
ходится н своем естествен- 
ной окружении и в этом 
качестве отражают как сре- 


ду человеческого обитания, 
так и опосредованное от- 
ношение к ней человека. 

Ее натюрморты учат ви- 
деть и понимать коасоту 
материальной действитель- 
ности, ощущать «неживую 
натуру*. 

Предметный мир есе г да ин- 
тересовал Галину Лукья- 
нову 8 новом цикле *Кух 
ня* ее понимание это 1, о 
мире неоднозначно и мно- 
гообразно. Автор откры- 
вает красоту формы там, 
где раньше вроде бы она 
не замечалась: стандарт- 
ная кухонная плита, посуда, 
занавеска. Ну разве что 
красив в традиционном по- 
нимании этою слова гра- 
фин ный росчерк силуэта 
комнатного цветка на фо- 
не запотевшего окна? Уго- 
лок интерьера кухни автор 
превращает і композицию 
из осмысленно размещен- 
ных в пространстве пред- 
мете я, где место каждого 
диктуемся его назначением. 
Нс Лукьянова не просто 
фиксирует эту компози- 
цию. Кухня становится ме- 
тафорой уюта, домашнего 
тепла. Человека нет, но 
есть ощущение, что он ря- 
дом. 

Фотография тяготеет к 
предмету, его качеству, но 
она же вводит и действие — 
намеком на совершенное 
или будущее изменение, 

Газ включен, сковородка 
поставлена на плиту. И в 
других снимках, в каждом 
есть ощущение действия: 
банки только что вымыты, 
пакет с яйцами недавно 
развернут**. Но сам пред- 
мет оставался бы только 
копией, если бы не было 
выражено авторское к не- 
му отношение. Важно пе- 
редать материально ося- 
заемую плотность полиэти- 
леновой пленки при всей 
ее прозрачности и вместе 
с тем красоту формы, об- 
разованной складками. Со- 
поставить разные цвета и 
фактуры яиц и пакета и 
тем самым решить непро- 
стую формальную задачу — 
снять белое на белом. 

В натюрморте с только что 
вымытыми банками, лежа- 
щими на столе, встречный 
свет дробится в изогнутых 
стеклянных поверхностях, 
каплях и лужицах воды на 
столе, прорисовывая отра- 
жения банок на его по- 
верхности. Причудливый 
рисунок, образованный те- 
нями и отражениями, на- 
полнен движением, но в 
нем есть зыбкость и не- 
устойчивость. 

Конечно, сами по себе ве- 
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щи вовсе не являются доб- 
рыми, смешными — этими 
качествами их наделяет 
наш взгляд. Тем самым он 
очеловечивает мир, застав- 
ляя убедиться в том, что 
обыкновенная подвижная в 
текучести вода способна, 
как живое существо, всту- 
пить в конфликт с про- 
зрачным и бездушным 
стеклом. Вот как прояв- 
ляется авторское отноше- 
ние к изображенному — 
твердость стекла оборачи- 
вается хрупкостью и безза- 
щитностью, а не обладаю- 
щая собственной формой 
вода — некоей определен- 
ностью. Не настаиваю 
именно на таком прочтении 
работы. Каждый раз у зри- 
теля — широкое поле для 
собственных размышлений 
по поводу снимка, но не- 
сомненно одно — автор на- 
меренно ставит предметы 
материального мира в осо- 
бые отношения между со- 
бой, наделяя их способно- 
стью «разговаривать» с на- 
ми. Отсюда идет метафо- 
рическое выражение — 
язык вещей. 

.Ровный свет, льющийся из 
покрытого каплями окна в 
деревенском доме, падает 
на стол и книги на нем и 
несколькими бликами чер- 
тит форму очков, лежащих 
сверху. Очки занимают та- 
кое положение в кадре, 
что мы невольно смотрим 
в них. За окном — стана со- 
седского дома с размыты- 
ми очертаниями белых на- 
личников. Мы видим их еще 
раз — удвоенными в круг- 
лых очковых линзах. Опти- 
ческий эффект ломает и 
режет оконную раму. Мо- 
тив удвоения использован 
еще раз: мы замечаем, что 
рама окна, как бы повторяя 
рамку кадра, словно выре- 
зает для нас фрагмент жиз- 
ни, текущей там, за окном. 
На всем лежит печать спо- 
койствия и умиротворен- 
ности. Дождливый осенний 
день в деревне, книги, их 
владелец, незримо присут- 
ствующий в комнате, — нам 
как бы дано взглянуть на 
мир его глазами... Но и 
здесь сохраняется как бы 
натюрмортный принцип от- 
ношения к предмету, вещи. 
В снимках из серии «Дере- 
венский дом» у Г. Лукья- 
новой появляется новый 
для нее способ прочтения 
реальности, раскрывающий 
добавочные смысловые от- 
тенки. Свет тут выступает 
в двойном качестве: он 
заполняет пространство 
снимка, лепит форму пред- 
метов, расцвечивая одни 
и укутывая в полутени дру- 
гие, и в то же время, яв- 
ляясь в виде блика, луча, 
светового следа, становит- 
ся знаком, символом, до- 
минирующим в кадре. 
Привычная символика че- 
ловеческого жилища от- 
ходит на второй план, и 
разговор обретает харак- 
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тер более абстрактного 
философского размышле- 
ния. 

Стреловидные солнечные 
блики на обычной бревен- 
чатой стене озадачивают 
своем формой, кажутся не- 
правдоподобно резкими. 

Оми врываются диссонан- 
сом в мирную картинку, 
вносят ощущение некой 
напряженности. Кажется, 
что это знаки, обозначаю- 
щие направление. И в 
странном соответствии с 
ними протянулись к уто- 
нувшей в полумраке лам- 
почке четкими белыми 
линиями два электропро- 
вода. Лампочка еще не 
вспыхнула, но как элект- 
рический разряд - — эакру- 
ченность мотка белой ве- 
ревки рядом на стене. 
Композиционно все вы- 
строено крепко: излучаю- 
щая ровный свет бревен- 
чатая поверхность сруба 
соотносится с замкнутыми 
а энергичном движении, 
бьющими в глаза яркой 
белизной линиями и бли- 
ками. 

В натюрморте со стеклян- 
ной бутылью свет букваль- 
но бьет сквозь щели доща- 
той двери, оставляя на полу 
геометрически правильные 
следы. В толще бутылоч- 
ного стекла он прелом- 
ляется, дробится и изви- 
вается, как ленты расплав- 
ленного металла, или раз- 
бегается по поверхности 
стекла миниатюрными мол- 
ниями. Собственно, на за- 
мысловатой игре световых 
росчерков на бутыли и рит- 
мически правильном строе 
световых следов на по- 
лу и двери построена 
вся работа. Невидимая 
обычно игра света прояви- 
лась здесь во всем дина- 
мизме, который подчеркнут 
устойчивостью объектов 
снимка, характером их 
фактуры. 

Тут важна пластическая 
идея, которая диктует фор- 
му. Выразительные сред- 
ства использованы так, что- 
бы сконцентрировать наше 
внимание на мысли, важ- 
ной для автора. Автор стре- 
мится обработать фрагмент 
натуры в таком ключе, что- 
бы достичь нужного ему со- 
стояния: передать созерца- 
тельность, взволнованность, 
динамику движения мате- 
рии. 

Все это убеждает: язык ве- 
щей, столь важный для 
специфики жанра, ведом 
Галине Лукьяновой. 

Это тем более приятно от- 
метить, потому что наш 
автор сравнительно недав- 
но замялся съемкой на- 
тюрморта, а ранее отда- 
вал предпочтение фотогра- 
фии несколько иного пла- 
на — жанровой, рассказы- 
вающей о бытовой жизни 
людей. Впрочем, натюр- 
морты — это ведь тоже 
о жѵзни. 
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ФОтотеорчЕСтво 


Петр Новиков Мир моды 



ФОТО ИЛГИ СУНЫ 


Фотографии манекенщиц. 
Фотографии костюмов. Фо- 
тографии поз, фасонов, 
ткани... 

Какие соображение двигали 
профессиональным худож- 
ником костюма, редекто- 
ром-модельером журнала 
кРигас Модес» Илгой Су- 
ной, когда она взялась за 
фотокамеру? Желание по- 
казать, насколько мода важ- 
на для каждого из нас?.. 
Кинорежиссер Сергей Ге- 
расимов сказал как-то на 
эту тему так: «Речь идет не 
просто о том, чтобы одеть 
и обуть людей, а о том, 
чтобы человек прожил от- 
пущенные ему годы разум- 
но и щедро в смысле укра- 
шения жизни и наслажде- 
ния ею. Человек должен 
достичь тех высот, на кото- 
рые рассчитала его приро- 
да». 

Каждый мыслящий, наблю- 
дая явления действительно- 
сти, всегда задает себе во- 
прос: а как это делает- 
ся? Илга Суна избрала са- 
мой темой своих фотогра- 
фий наше любопытство. 

Нас интересует сложность 
расположения красивых 
женских фигур, загадочная 
неустроенность линий. Бли- 
ки. Свет — или контровой, 
или в три четверти. Но ка- 
кова же идея воплощения 
предлагаемых моделей? Мо- 
да как таковая присутствует 
на фотографиях Илги Суны 
минимально. Героини-де- 
монстрантки (термин Риж- 
ского Дома моделей), как 
правило, активно работают 
над своим лицом: губами, 
глазами, прической... Ви- 
димо, это не случайно. Ибо 
в чем же есть работа над 
новой модой, если не в 
улучшении ее внешних ли- 
ний, если не в соответствии 
этим новым линиям внеш- 
него облика самой модели. 
Фотокамера Илги Суны 
снимает за кулисами домов 
моделей. Это типичная жан- 
ровая съемка с помощью 
репортажного метода. Де- 
монстрантки запечатлены, 
с одной стороны, в рабо- 
чей, а с другой — в быто- 
вой ситуации. 

Да, они заняты конкрет- 
ным, в известном смысле, 
производственным процес- 
сом. И в то же время си- 
туации предстают перед 
нами в некоем домашнем 
обличи*. 

И, что самое интересное, 
благодаря этому мы начи- 
наем вглядываться в лица 
девушек, заинтересовы- 
ваясь их индивидуально- 
стями. 
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Через какое-то время мы, 
находясь • демонстраци- 
онном зале, будем думать 
совсем о другом, о моде 
как таковой и только о ней. 
Личности демонстранток 
уйдут на второй план, И это 
входит в сверхзадачу их 
профессии. 

Улучшая свою маску-образ, 
необходимый для демон- 
страции нового костюма, 
девушки как бы стирают 
собственную индивидуаль- 
ность. Стирают затем, что- 
бы мы острее почувство- 
вали свою индивидуаль- 
ность, чтобы убедить нас 
в доступности новых мод- 
ных линий одежды Вот тут, 
судя по всему, возникают 
главные задачи, которые 
ставит перед собой фото- 
граф-модельер. Как же бу- 
дет созданный им усред- 
ненный тип завтраших мод- 
ных линий сочетаться с 
реальной жизнью? И фо- 
тограф ставит эксперимент, 
добивается гармонии жи- 
вых (природы) и неживых 
(созданных модельером) 
линий, подчеркивает факту- 
ру тканей и тела. Все кра- 
сиво, учтено до мелочей. И, 
может быть, нереальность 
происходящего на фото- 
графиях как раз играет на 
идею, на «сказку моды»? 
Ведь на фотографиях рабо- 
та над модой, над новой 
сказкой еще не закончена. 
Модельер Вячеслав Зайцев 
призывает нас думать вме- 
сте с ним. Он так объяс- 
няет стиль своих рисунков: 
«Вот основные линии. А во- 
площать — вам». Илга Су- 
на своими фотографиями, 
заметьте, — реяортажны- 
ми — демонстрирует воз- 
можную технику воплоще- 
ния. 

Хотя, вполне вероятно, 
она изначально и не ста- 
вила перед собой подоб- 
ной задачи. 

Мода всегда разделяла лю- 
дей на группы. Теперь у нас 
утверждается новый смысл 
разделения — на вкусы. Во- 
первых, мода — не приви- 
легия. Иностранцы уже пе- 
рестают удивляться, когда 
их принимают за москвичей. 
Это — первый этап Парал- 
лельно развивается второй 
этап. Более тонкий, труд- 
ный. Наши модельеры учат- 
ся не копировать зарубеж- 
ных художников. Именно та- 
кое отношение к моде ста- 
новится все более модным. 
Фотографии Илги Суны — 
прекрасная возможность 
использовать доверие мо- 
дельеров к нам. Съемка по- 
добного рода — начало экс- 
перимента. Мы смотрим на 
фотографии и видим в ру- 
ках девушек-демонстран- 
ток многочисленные зерка- 
ла. Рабочий инструмент — 
зеркало — это наш с вами 
мир моды. И даже не се- 
годняшней, а, пожалуй, 
завтрашней. Мы смотрим 
на самих себя. Будущих. 
Красивых. 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Рассказ 
о герое 


и н Гцйлыи 

Н И КУЗНІ цов 



К 70-летию со дня рожде- 
ния Николая Ивановича 
Кузнецова, легендарного 
советского разведчика. Ге- 
роя Советского Союза 
Средне-Уральское книжное 
издательство выпустило 
книгу в серии «Наши зем- 
ляки», Это издание, значи- 
тельную часть которого со- 
ставили хроникальные фо- 
тографии и фотодокумент 
ты, можно по праву на- 
звать творческим отчетом 
автора, уральского фото- 
журналиста И, Тюфяиова, 
в тачание нескольких деся- 
тилетий ведущего поиск ма- 
териалов о своем прослав- 
ленном земляке 
На-іго исследованию еще 
в первые послевоенные го- 
ды положила встреча с бое- 
вым сподвижником герои, 
командиром партизанского 
отряда «Победители» 

Д, М. Медведевым, впер- 
вые воссоздавшим образ 
легендарного разведчика 
в советской литературе 
Впечатление было настоль- 
ко сильным, что журналист 
стел создавать свой архив, 
а который вошли различные 
публикации, книги, письма, 
стеоые снимки; стал и сам 
фотографировать все. что 
так или иначе связано с 
именем героя. Накопленный 
с годами материал помог 
при создании телефильма, 
позволил издать фотоаль- 
бом. Но поиск продолжал- 
ся ♦ Журналист неоднократ- 
но бывал на родине ге- 
роя — в Телице, где Куз- 
нецов родился и вырос, 
в Кудымкаре, на Уралма- 
ше, где он работал в г ред- 
военные годы, в городах 
Ровно, Здолбунов, Луцк, 


И. Т*»фяквв. М. И, Ку«н*цОі — 
Смвдгювсіг- €р*дм»-Урі4ьскй* 
книжки н*л«'ягьет»а. І9ві. 


Львов где в тылу врага 
действовал отважный пар- 
тизан-разведчик. Материа- 
лы, собранные в этих 
поездках, сделанные там 
фотографии легли в осно- 
ву настоящего издания. 
Задумывая рассказ о ге- 
рое, ав^ор поствеил своей 
целью, не повторяя уже 
вышедших книг, сосредо- 
точить внимание на мало- 
известных фактах, исполь- 
зуя воспоминания боевых 
друзей Кузнецова, которых 
удалось разыскать в по- 
следнее время, привлекая 
Фотографии, найденные е 
фондах музеев страны, » 
>”4чньіх архивах* Многим не- 
известным ранее снимкам 
дарована как бы вторая 
жизнь — столь кропотли- 
вой была работ# по их ре- 
ставрации. 

Тесна, многообразна взаи- 
мосвязь текста и фотогра- 
фий в издании. Книга со- 
стоит из двадцати восьми 
глав, достоверно раскры- 
вающих эпизоды короткой, 
но яркой жизни, целиком 
отданной служению Роди- 
не, Фотографии, а их в кни- 
ге около ста. не только до- 
полняют текст в качестве 
иллюстраций, но, собранные 
в единый блок к располо- 
женные, как и текстовые 
главы, в хронологической 
последовательности, ор- 
ганизуют логически за- 
вершенный зрительный ряд, 
С чувством искренней бла- 
годарности к людям, сохра- 
нившим и донесшим до 
нас зти документы, внима- 
тельно всматриваемся мы 
в бесхитростные снимки из 
семейного альбоме, в лю- 
бительские фотографии. 
Кича Кузнецов — выпуск- 
ник шчолы-семилетки, уча- 
щийся сельскохозяйствен- 
ного техникума, Николай 
Кузнецов в период работы 
на Уралмашзаводе, перед 
вылетом в тыл врага, Куз- 
нецов — обер-лейтенант 
Гвуль Зиберт. А рядом — 
лица друзей, боевых со- 
ратников, фотографии па- 
мятных мест, связанных с 
жизнью и борьбой героя- 
разведчика, репродукции 
документов. 

Необычайно интересны 
страницы книги, впервые 
раскрывающие историю 
возникновения отдельных 
фотографий военной лоры, 
каждая из которых сего- 
дня уникальна. Гоодолжея 
фотолетопись Великой Оте- 
чественной войны, они 
рассказывают об одном из 
бойцов ее «невидимого 
фронта» — Николае Ива- 
новиче Кузнецове, 

Так строится фоторессказ 
о необыкновенном челове- 
ке, верном сыне своей Ро- 
димы, который шагнул в 
бессмертие, оставаясь 
жить среди людей как 
вечный пример героизма 
и мужества, 

Л, КУБЫШКИНА 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Микроальбом... 



Не скрою, будучи мело зна- 
кам с изданиями подобно- 
го рода, я подумал? о чем 
можно здесь завести раз- 
говор? Фото путеводители — 
издание вроде бы чисто 
служебного толка; покажи 
все, как оно есть в натуре 
согласно заранее состав- 
ленному списку, — и ладно. 
Оснований для такого мне- 
ния более чем достаточно. 
Стоит припомнить много- 
численные буклеты о горо- 
дах., о музеях, об истори- 
ческих местах страны. Боль- 
шинство их сотворены слов- 
но единой и бесстрастной 
рукой: протоколируются 
здания, протоколируются 
площади — все «красиво, 
как на открытке», и все без- 
лико Автора нет, А нет ав- 
тора — ■ зга и скучно, и уны- 
ла... 

Но >о т с первого же раз- 
ворота, с первого кадра 
«Ленинграда»* открывает- 
ся величестве иная панора- 
ма: Дворцовая площадь 
с простирающейся далее 
Невой и Стрелкой Васильев- 
ского острова. Главная пло- 
щадь Ленинграда, освещен- 
ная лредэаходным солнцем, 
полускрыта глубокими те- 
нями от зданий. Но тем яр- 
че сияет кумач флагов, вы- 
вешенных к празднику, тем 
динамичнее движение кро- 
хотных фигурок людей, тем 
острее ощущение гряду- 
щего праздника и — в ито- 
ге— тем определеннее сде- 
лана заявка на явно эмо- 
циональный, свой, автор- 
ский подход к изложению 
материала, 

% не стану подробно оста- 
навливаться на отдельных 


М. Плянфтд. НІ 4 . С-*ЦѴ4»ЬИ*И 

съамкі Ь. ЯкоФ;<і*і <.<кті«нгвгь 
и Т*КС'Я Ю. Роь» худож- 

ник А, Ии дин 


кедрах путеводителя — их 
более двух сотен, и многие 
из них у меня, как фото- 
графа, вызывают чувство 
зависти, Важнее здесь от- 
метить другое: автор фо- 
тосъемки Виктор Якобсон 
сумел высокопрофессио- 
нально выполнить свою за- 
дачу, Как я понимаю про- 
фессионализм? Это прежде 
всего умение точно сле- 
довать поставленной зада- 
че, а данном случае задаче 
издания специального. Ес- 
ли показать одно лишь ви- 
дение фотографа, его уме- 
ние отыскать непривычные 
точки, необычные ракур- 
сы — фотопутеводитель мо- 
жет из проводника превра- 
титься в загадку, ребус. 
Следовательно, похожесть 
объектов на самих себя — 
вещь обязательная. Но как 
тогда тут не сбиться на 
стандарт, на безликость, о 
которой я упоминал выше? 
Вот тут, видимо, и необ- 
ходим профессионализм, 
ощущение стоящей преж- 
де всего перед изданием, 
а затем и перед автором 
задачи и умение ее ре- 
шить, 

В. Якобсон работает легко: 
может менять настроение, 
интонацию снимке в соот- 
ветствии с меняющимися 
условиями, легко импро- 
визирует, кадр послушен 
ему, подвижен. Он может 
динамично сиять архитек- 
туру и изобразительно «по- 
ставить» людей. Профес- 
сионализм^ — это совокуп- 
ность приемов и средств, 
которыми владеет мастер, 
и умение направить эту 
совокупность к достиже- 
нию поставленной цели. 

В путеводителе, естествен- 
но. на первом месте — сам 
город. Люди своим присут- 
ствием только аранжируют 
главную тему — облик го- 
роде, его архитектурные 
черты* Не знаю уж за счет 
чего — родилось ли это 
при съемке, отборе кад- 
ров или в результате вме- 
шательства отличной поли- 
графии (напечатано в 
г, Любляна, Югославия) — 
в книге возникает домини- 
рующая перламутрово-се- 
ребристея цветовая гамма. 

В нее погружены и воз- 
душно-неведомые фотогра- 
фии зимнего Ленинграде, и 
осенние сады, и даже залы 
Эрмитажа. Уникальные 
кадры вертолетной съемки 
соседствуют с тщательно 
разработанными деталя- 
ми: в зеркальную рамку 
вывески гостиницы «Асто- 
рия» врезан отражающийся 
в ней Исаакиевский собор; 
бесконечная череда несу- 
щих в зубах цепи камен- 
ных львов; зажигающиеся 
фонари; опушенные сне- 
гом решетки. Мимо всего 
этого можно было бы не- 
нароком пройти, не заме- 
тить — и тогда бы исчез 
аромат неповторимости го- 
роде, а с ним и теплота, 
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н взволнованность автора. 
Впрочем, было бы неспра- 
ведливо говорить об автор- 
ства и на упоминать нико- 
го кроме фотографа На 
мой заинтересованный 
взгляд, фотограф, конечно 
же. — нерва* скрипка Но 
без взаимопонимания с ху- 
дожником, составителем, 
редактором цельна* книга 
получиться не может. И 
вот здесь мне хотелось бы 
сказать несколько слов о 
редакции фотопутеводите- 
лей издательстве «Плане- 
те», Крохотка* редакция 
(под стать размерам выпу- 
скаемой продукции) новое 
свое дело (а таких изда- 
ний раньше просто не бы- 
ло) делает увлеченно и с 
хорошим вкусом. 

— Своей задачей мы ста- 
рим, — говорит заведующая 
редакцией Наталь* Сер- 
геевна Чернышова, — сде- 
лать не справочник-одно 
дневку, а микроагьбоад, 
книгу, которую хочеігч со 
хранить после путешествия, 
показать другим, пода- 
рить*» 

Эти книжки, а их уже 
немало выпущено «Плане- 
той»: «Путешествие по Си- 
бири», «Московский 
Кремль», «По Золотому 
кольцу Россини, «Москва* 
Театры», «Москва, Музеи» 
и ряд доугих завоевывают 
не только интерес читате- 
лей, но и официальные на- 
грады Многие из них на 
граждены дипломами про- 
шедшей Олимпиады, 
Разумеется несмотря на 
общий высокий уровень, 
не все они равноценны. 

Тут, на мой взгляд, есть 
две причины. Первая; там, 
где путеводитель остаетг* 
только путеводителем, он 
ограничивает свои возмож- 
ности. 

Вторая: фото л у ■'•водите ль 
становится безликим, если 
фотографии подбираются 
у многих авторов, а не вы- 
полняются специально для 
этого издания одним или 
двумя мастерами. Исчезает 
и стилевое единство, и за- 
интересованность автора 
темой. 

«Путешествие по Сибири» 
выигрывает в сравнении с 
«Золотым кольцом» или 
«Музеями» хотя бы пото- 
му, что Сибирь снимал в 
основном один автор, та- 
лантливый фотограф Алек- 
сей Френдберг* й то вре- 
мя как другие издания во- 
брали в себя снимки де- 
сятка и более авторов* Их 
фотографии и хорошие, и 
отличные, все на уровне, 
но без той личностной ин- 
тонации, которая делает 
произведение самобытным* 
Серия фот о п уте л од ите л ей 
«Планеты» еще только на- 
чинает свою жизнь. Хоро- 
шее начало. Можно на- 
деяться, продолжение бу- 
дет еще лучше, 

т. л&еуцжин 


ФОТОЕИБЯИОТЁКА 

Новые книги 



В ритме веке* Фотографии 
корреспондентов газеты 
«Известие» (состарите лк: 

Р> Иванов, С. Смирнов, 

А, Стешанов, Художник 
А. Брант мен), — М*: Плане- 
та, 1981* 

В альбом вошло 78 сним- 
ков — репортажи на обще- 
ственно-политические те- 
мы: портреты известных 
рабочих, тружеников села 
ученых, писателей, артистов, 
художиичоіг спортсменов; 
разнообразные жанровые 
сюжгы; панорамы круп- 
ных городов к строек, пей- 
зажи. 

Снимки сделаны в разные 
годы такими признанными 
фломастерам*, как Ана- 
толий Скуриянн, Сергей 
Смирнов, Александр Сте 
танов, Георгий Хомзор, 
Виктор Ахгомов, Григорий 
Дубииский, Александр 
Стельмах Ирина Пал. Сер- 
гей Косыре*, Борис Са- 
вельев к другие. 

Умело составленный и со 
вкусом с фс ом ленный аль- 
бом передает дыхание на- 
шей эпохи, ее характерные 
черты. Фотографии не 
только документируют 
время* очи создают образ 
народа, строящего комму- 
низм. 

Альбом представляет ин- 
терес для историков и тео- 
ретиков фот о журнал ист ини. 
дл* фотокорреспондентов, 
работающих а газетах и 
журналах* для любителей 
творческой фотографии, 

Л* Огннская. Густев Клу- 
цкс. — М.; Советский ху- 
дожник, 1981* 

Эта монография посвяще- 
на жизни и творчеству вид- 
ного советского художннка- 
экспериадентатора двадца- 
тых-тридцатых годов, ма- 
стера фотомонтажного ис- 
кусства* 

В годы первых пятилеток 
Густав Кпуцис, как и А. Род- 
ченко, Э Лисицкий, актив- 
но использовал фотографию 
а искусстве плаката, в 
оформительском деле. Он 
был автором ряда фото- 
монтажей на страницах га- 


зеты «Правде», делал мон- 
тажные иллюстрации к про- 
изведениям В. Маяковско- 
го (например, к поэме 
' Владимир Ильич Ленин»), 
выступал как автор броских 
фотоплакатов («Ускорим 
т еадпы индустриализации!», 
«Комсомольцы, на удаоный 
сев!*, «Сделаем пятилетку 
четырехлеткой!»). 

В книге воспроизведены 
наиболее значительные ра- 
боты художнике, есть гла- 
ва «Фотомонтаж*, в кото- 
рой подробно рассказы- 
вается о становлении это- 
го привада, приводятся от- 
рывки из статей Г, Кпуциса 
«Фотомонтаж — револю- 
ционное искусство», «Фо- 
томонтаж как средство аги- 
тации и пропаганды», «Удар- 
ники фотооформления»* 



Монография рассчитана на 
теоретиков изобразительно- 
го искусства, практиков фо- 
томонтажа, широкий круг 
читателей* 

Я Фельдман, Л* Курским. 
Техника и технология фо- 
тосъемки [под редакцией 
проф. Р И. Ильина). — М.: 
Легкая к пищевая про- 
мышленность, 1981. 

«Техника и технология фо- 
тосъемки* — так называется 
курс для учашихсл техни- 
кумов системы бытового 
обслуживания* Книга пред- 
ставляет собой учебное по- 
собив по этому курсу* Она 
состоит из двух честей — 
«Павильонная съемка* н 
«Внепавнлъонная съемка». 
Фотограф службы быта 
снимает ныне не только 
* студии, но и на выездах* 
Он должен в совершенстве 
владеть всеми известными 
приемами постановочного 


Техника 
н технология 
фотосъёмки 




и репортажного портрети- 
рования. В связи с этим 
в книге большое место от- 
ведено не только технике 
съемки фотокарточек дл* 
документов, канонического 
одиночного и группового 
портретов на память, но и 
особенностям репортаж- 
ной съемки людей в ин- 
терьерах зданий, на ули- 
це, на фоне ландшафтов > 

В книге изложены мето- 
дике освещения, способы 
выявления фоом и объе- 
мов, фактуры, простран- 
ства, приемы композиции, 
даны рекомендации по 
съемке семейных праздни- 
ков, ритуалов бракосоче- 
таний, выпускных вечеров 
в школах. Рассказано об 
особенностях репродук- 
ционной, макро- и микро- 
съемок 

Отдельная глава посвяще- 
на истории фотопортрета. 
Приведены портретные ра- 
боты М, Наппельбаума, 

А. Гринберга, В* Малыше- 
ва, А Андреева и других 
илесгных мастеров* 

Книга представляет инте- 
рес для фотолюбителей. 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Наука 

и фотография 

В издательстве «Наука* 
в этом году выходит из 
печати 21 том «Успехи 
научной фотографии. Пре- 
дельные свойства фотогра- 
фических регистрирующих 
сред»* 

Сборник составлен из об- 
зорных статей ведущих 
специалистов * области 
фотографических процес- 
сов и посвящен теоретиче- 
скому обсуждению пре- 
дельных характеристик ре- 
гистрирующих сред, взаи- 
мосвязи между различны- 
ми характеристиками фото- 
материалов и в первую 
очередь между светочув- 
ствительностью и инфор- 
мационными свойствами. 
Для галрп^носеребряных 
материков оцениваются 
теоретические пределы до- 
стижимых светочувстви- 
тельностей в видимой и 
инфракрасной областях 
спектра, квантовая эффек- 
тивность первичных про- 
цессов, з ф ф е к т и в и ос ть 
спектральной сенсибилиза- 
ции, процессов усиления 
серебряных изображений 
красителями и физически- 
ми бессеребряными про- 
явите л ям и. 

Приобрести сборник мож- 
но будет по предвари- 
тельному заказу (тираж 
определяется числом за- 
явок) в магазинах «Ака- 
демкнига* или через мага- 
зин «Книга — псчтой* 
(117463, Москва. Мичурин- 
ский просп - 1 2). 

Т. СЛАВНОНА 
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I. ФИЛОНОВ СТРОИТЕЛЬ 


ФОТОКОНКУРСЫ 


Представляем «Пантикапей» 


В Керчи проходила меж- 
республиканская выставка 
художественной фотогра- 
фии, организованная на- 
родной фотостудией «Пан- 
тикапей» совместно с от- 
делом культуры Керчен- 
ского горисполкома. 
Наименование студии и 
выставки связано с истори- 
ей Крымского полуострова. 
Пантикапей — так назы- 
вался древний город на 
берегу Керченского про- 
лива. 

В 1980 году студийцы ре- 
шили организовать у себя 
в городе межреспубликан- 
скую выставку. В основном 
они преследовали две це- 
ли — пропаганду достиже- 
ний современного фото- 
искусства и расширение 
творческих контактов с фо- 
толюбителями из других 
республик. 

На «Пантикапей» свои 
снимки прислали любите- 
ли из 42 клубов. Для экс- 
позиции было отобрано 
208 работ 126 авторов. 

На базе выставки Крым- 
ский областной научно-ме- 
тодический центр народ- 
ного творчества и культ- 
просветработы провел се- 
минар для руководителей 
фотостудий и фотолюби- 
телей Крымской области. 
Были организованы сов- 
местные съемки не пред- 
приятиях города и на пле- 
нэре. Участники и гости 
семинара: А. Лашков и 



Л. Макаршин (Новоси- 
бирск), А. Назаров (Пенза), 

B. Пархоменко (Тарту), 

М. Жилинский (Минск) по- 
казали свои новые работы. 
Интересную серию слай- 
дов «Мир пещер» проде- 
монстрировал молодой фо- 
тограф из Евпатории М. Ге- 
расимов. 

Закончился семинар в Кер- 
чи вручением медалей и 
призов по четырем раз- 
делам. В каждом разделе 
присуждалась одна ме- 
даль и дипломы трех сте- 
пеней. Медали получили: 
по разделу «Портрет» — 

Е. Кривцов (Новосибирск) 
за серию «Сибирские 
портреты»; по разделу 
«Пейзаж» — О. Бурбов- 
ский (Запорожье) за рабо- 
ту «Белеет парус одино- 
кий»; по разделу «Жанр» — 

C. Васильев (Челябинск) 
за снимок «В родной сти- 
хии»; по разделу «Экспе- 
римент» — Л. Макаршин 
за серию снимков «Циви- 
лизация». 

Дипломами были отмече- 
ны три фотоклуба: «Фа- 
кел» (Новосибирск), «Мо- 
нино-2» (Московская обл.) 
и «Радуга» (Могилев). 
Участники выставки полу- 
чили каталог и памятную 
плакетку первой экспози- 
ции художественной фо- 
тографии в Керчи. 

Е. ФЕДОРОВСКИЙ, 
млщ спец. корр. 



34 



35 



ФОТОКЛУБ-82 



36 


ОС «Ч КИН НА КРМАРКЕ А. ПАЛАМАРЬ -СТАРИКИ, 


Молодой и весьма дея- 
тельный коллектив. За не- 
полных четыре года — 
большое число выставок, 
участие в союзных и меж- 
дународных конкурсах, в 
круговом обмене фото- 
коллекциями, фотовитри- 
ны в Доме книги, расска- 
зывающие о жизни горо- 
да... Любопытен расклад 
профессий членов клуба. 

Из тридцати — одиннад- 
цать рабочих, девять слу- 
жащих, шесть педагогов и 
по двое — инженеров и 
студентов. Самая большая 
прослойка — рабочие. Та- 
ких клубов мы знаем не- 
много. 

Коллектив творчески моно- 
литен. Четко просматри- 
вается стремление искать 
сюжеты будничного, быто- 
вого плана, не впадая в ри- 
торику или в натужный 
пессимизм, осознавая, что 
время идет вперед, еже- 
часно, ежесекундно ме- 
няясь. Понимание этого 
порой помогает присталь- 
нее вглядываться в суть 
предметов и явлений быст- 
ротекущей жизни. 
Изобразительно сходно ре- 
шены «Старики» А. Пала- 
маря и «Каникулы» 

С. Осечкина. Разные сю- 
жетные пласты обнаружи- 
вают одну лирическую ин- 
тонацию авторских почер- 
ков. Легкий юмор, уважи- 
тельное отношение к ге- 
роям — все это у нас, зри- 
телей, в свою очередь, 
также вызывает уваже- 
ние. 

Судя по данной коллек- 
ции, ведущую лирическую 
партию в клубе исполняет 
С. Осечкин. Автор цель- 
ный и старающийся не из- 
менять себе 

М. Блонштейн более экс- 
прессивен и психологичен. 
Личная его коллекция, с 
которой нем довелось по- 
знакомиться, четко под- 
разделяется на несколько 
разнотемных. Одна из 
них — городские мотивы. 
Человек за кадром, при- 
сутствие которого все же 
ощущается. Это распро- 
страненное течение в фо- 
тографии. Представленная 
здесь работа «Утро» гово- 
рит об авторском отноше- 
нии к этой теме. 
Своеобразна метафориче- 
ская композиция в «Не- 
весте» В. Кругликова. Из- 
вестный прием: по части 
рассказывается о целом, 
по фрагменту — об об- 
щем. Остановленный объ- 
ективом шаг невесты как 
новый шаг в жизни. 

Новые шаги предстоят и 
коллективу. Слов нет, за 
эти годы сделано немало 
(недаром клуб удостоен 
звания народного), важно 
не остановиться в движе- 
нии и пласт за пластом 
двигаться вглубь и вширь. 

ОТДЕЛ 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСКОГО 

ТВОРЧЕСТВА 
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I. КРУГЛИКОВ НЕВЕСТА 



ФОТОПУ6ЛИКЛЦИИ 


Творчество Дии Гай 


Среди фотохудожников- 
любителей есть известные 
имена Искусствоведы 
обобщают их опыт, гово- 
рят о своеобразии стилей, 
о мастерстве приемов, об 
их вкладе в сокровищни- 
цу советского фотоискус- 
ства. 

Но это в основном фото- 
графы последних десяти- 
летий. А каким было фото- 
любительство в далекие 
тридцатые годы? 

Известно, что в то время 
большое развитие полу - 
чило фотокоровское дви- 
жение, создавались фо- 
токружки при Домах куль- 
туры, Домах пионеров, 
станциях юных техников. 
Однако и тогда уже у лю- 
бителей были интересные 
работы, они активно участ- 
вовали в крупных выстав- 
ках и получали высокие 
награды. В их снимках на- 
шла отражение жизнь лю- 
дей молодой Страны Сове- 
тов, кипучее время первых 
пятилеток... 

На этих страницах мы 
представляем вам старей- 
шую фотолюбительницу, 
харьковчанку Дню Алек- 
сандровну Гай. 

С рассказом о ее творче- 
стве выступает академик 
Академии наук Украинской 
ССР Александр Яковлевич 
Усиков. 



ФОТО ДИИ ГАИ 

РЕКОРДСМЕНКА МИРА 
ПО ПРЫЖКАМ 
С ПАРАШЮТОМ 
НИНА КАМНЕВА. 1937 г. 

АКАДЕМИК С. А. ЧАПЛЫГИН 
НА ОТДЫХЕ, 1934 г. 

ПИСАТЕЛЬ И. Д, ТЕЛЕШОВ. 

1951 г. 

АКАДЕМИК К. Д. СИНЕЛЬНИКОВ. 
1948 г. 

СКУЛЬПТОР С. Д. ЛЕБЕДЕВА. 

1951 г. 

СКУЛЬПТОР И. Я. ГИНЦЬУРГ. 

1934 г. 
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Дня Александрова Гай 
прошла большую жизнен- 
ную школу. Окончив педа- 
гогическое училище- » 
конце двадцатых годов 
работала в Донбассе учи- 
тельницей. Позднее, полу- 
чив художественное обра- 
зование, стала художником 
харьковского журнала 
•Театр», оформителем спек- 
таклей кукольного театра* 

С юных лет Д. А. Гай испы- 
тывала неодолимое жела- 
ние запечатлеть происхо- 
дящее, остановить «усколь- 
зающее волшебство мгно- 
вений», Сначала она дела- 
ла наброски карандашом 
и кистью, потом поняла, 
что лучшее средство в 
охоте за мимолетным — 
фотоаппарат. Острот* гла- 
за, изобразительная куль- 
тура позволили ей добить- 
ся заметных успехов и в 
фотографическом твор- 
честве. 

Недавно я харьковском 
Доме ученых с успехом 
прошла персональная вы- 
ставка Дик Александров- 
ны Гай под названием 
«Мгновения жизни»* Вы- 
ставка з кс пои провелась 
также в московском Доме 
ученых. В ней нашли от- 
раженна общественные 
события в жизни нашей 
страны, встречи с замеча- 
тельными современниками 
на протяжении многих де- 
сятилетий, картины укра- 
инской природы. Значи- 
тельную часть экспозиции 
составили портреты деяте- 
лей науки и искусства. 

Мне особенно дороги 
портреты деятелей науки, 
людей моей молодости, 
моих учителей, моих кол- 
лег* С волнением смотрю 
на снимок выдающегося 
советского ученого в об- 
ласти аэро- и гидродина- 
мики, академика С. А, Чап- 
лыгина. Он запечатлен за 
шахматной доской в обще- 
стве «болельщика», на- 
родного артиста СССР 
Ю- М. Юрьева. Кадр сде- 
лан в 1934 году. 

Удача автора — крупно- 
плановый портрет изве- 
стного физика, академика 
АН УССР, заслуженного 
деятеля науки К. Д. Си- 
нельникова — близкого 
друга и сотрудника ака- 
демика И. В. Курчатова. 

В этой работе, на мой 
взгляд, с большой выра- 
зительной силой передан 
интеллект, духовный мир 
ученого. 

Снимок известного скульп- 
тора И. Я, Гинцбурге был 
высоко оценен самим 
художником. Скупыми изо- 
бразительными средства- 
ми выполнены портреты 
писателя И. Д. Телешова 
и скульптора С. Д. Лебе- 
девой, Съемки осущест- 
влены в Переделкине, под 
Москвой, в начале пятиде- 
сятых годов, 

В предвоенные годы Дня 
Александровна Гай с увле- 


чением начала работать 
над иллюстрациями к ли- 
тературным произведе- 
ниям классиков и народ- 
ным сказкам. В этом жан- 
ра она трудится и по сей 
день. Стремясь достичь в 
снимках выразительности 
графики, легкости рисунка, 
свойственной наброску ка- 
рандашом, она создала 
ряд поэтических кадров. 
Например, «Свкунтала», 
«Одинокое дерево*. «Три 
сестры». «Тихий Дон* — 
фотоиллюстрации к одно- 
именным произведениям 
древнеиндийского поэта 
и драматурга Калидасы, 
грузинского поэта Г. К Ле- 
онидзе, русских писателей 
А. П, Чехова и М, А. Шо- 
лохова: 

«Одинокое дереіа» экс- 
понировалось на первой 
Всесоюзной выставке фо- 
тоискусства в Москве в 
1937 году и было удостое- 
но награды. 

Особое мест© а творче- 
стве Гай занимают порт- 
реты девушек тридцатых 
годов — жизнерадостных, 
задорных. Таковы «Работ- 
ница Харьковской обувной 
фабрики, одна из первых 
советских парашютисток 
Олейникова», «Рекорд- 
сменка мира по затяжным 
прыжкам с парашютом 
Нина Камчева». 

Портрет Олейниковой был 
издан в виде открытки* 

В 1936 году он попал в 
руки бойцов Интернацио- 
нальной бригады в Испа- 
нии. Выражая свое вое хи* 
щение мужеством спорт- 
сменки. о«и писали ей: 
«Дорогая синьорита аяна- 
дора. принимаем тебя в 
число бойцов, сражаю- 
щихся против фашистові» 
«Первая послевоенная вес- 
на», «Мать», «Женщина из 
легенды» — цветной порт- 
рет бывшей белорусской 
партизанки Н, А Богдано- 
вой. «Н* Московском фес- 
тивале молодежи и сту- 
дентов», «А гы* паруса», 

«У самого синего моря», 
«Мы летим н космос,..». 
«Пусть всегда буду яі* — 
наиболее известные рабо- 
ты Д, А, Гай сороковых — 
семидесятых годов. 
Представитель фотолюби- 
телей Украины старшего 
поколения Дил Александ- 
ровна Гай — фотохудож- 
иик со своей тематикой 
и своим почерком 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Ассофото-82» 


Казанское производствен- 
ное объединение «Тасма» 
имени В* В. Куйбышева, 
Шосткинское производ- 
ственное объединение «Све- 
мвч имени 50-летия СССР 
н народное предприятие 
«Фнльмфабрик Вопьфен» 
(«Орво») совместно с ре- 
дакциями журналов «Со- 
ветское фото» и «Фото- 
графия» {ГДР] в рамках 
Международной экономи- 
ческой организации «Ассо- 
фото* объявляют между- 
народный фотоконкурс «Ас- 
софото -12 »■ 

Пятый по счету фотокон- 
курс посвящается 65-й го- 
довщине Великой Октябрь- 
ской социалистической ре- 
волюции и 60-летню обра- 
зования СССР, что будет 
способствовать всесторон- 
нем/ развитию н укрепле- 
нию связен между фото- 
графами обеих стран. 

Организаторы обращают- 
ся к фотолюбителям СССР 
и ГДР с приглашением 
принять участие в конкурсе 
по следующим тематиче- 
ским группам: 

1 Наши современники. 

2, Новое наших дней. 

3. Спорт 

4< Природа. 

5 Мир красок. 

Каждый автор может пред- 
сгаеигь до ІО работ. При- 
нимаются черно-белы* и 
цветные фотографии (по 
разделам 1 — 4). не наклеен- 
ные на каргой, размером 
от 24 к 30 до 30 - 40 см, 
с контрольным отпечатком 
13 «1 8 см* По разделу 5 
принимаются только диапо- 
зитивы: 35 мм — * пласт- 
массовых рамках, 6^ 6 см — 
в полиэтиленовых конвер- 
тах: Серии на конкурс не 
принимаются. Представлен- 
ные работы должны быть 
выполнены с использовани- 
ем фотоматериалов «С»е* 
ма», «Тесма* или «Орво», 

На обороте снимков, на 
краю рамки и на конвертах 
диапозитивов следует ука- 
зать название работы, фа- 
милию, имя, отчество, про- 
фессию и адрес автора, те- 
матическую группу и тип 
(марку) материала. 

Работы следует высылать 
до 1 декабря 1982 года по 
одному из адресов; 

245110, г Шостка Сум- 
ской обл,. Шосткинское 
производственное объеди- 
нение «Свема*. 

420035, г. Казань, ул. Вос- 
стания, 100, Казанский хи- 
мический завод «Таем*», 

На конвертах делать помет- 
ку; «Фотоконкурс «Ассофо- 
то-82». 


Установлено 56 премий* 

Для каждой тематической 
группы: 

одна первая премия — 

300 рублей; 

две вторые — по 200 руб* 
лей; 

три третьи — по 100 руб* 
лей. 

Лучшая работе по группам 
1 — 2 награждается кубком 
«Ассофото», Авторы пре- 
мированных работ получат 
дипломы. 

Результаты конкурс» будут 
опубликованы. Работы, при- 
сланные не конкурс, не 
рецензируются и не воз- 
вращают с я, Орган* івторѣі 
оставляют за собой право 
опубликования снимков в 
целях рекламы без выпла- 
ты гонорара. 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«В семье 
единой» 

ЦК профсоюзе работников 
сельского хозяйства, ре- 
дакции журналов «Сель- 
ская новъ» и «Советске* 
фото» объявляют фото- 
конкурс, посвященный 
66-летию образованна 
СССР. Девиз конкурса — 

«1 семье единой». 

Цель — рас слезать языком 
фотографии о жизни и 
социальных преобразова- 
ниях ■ соеременной со- 
ветской деревне. 

К участию в конкурс* при- 
глашаются фотожурнали- 
сты, фотолюбители. 

Каждый участник может 
прислать отдельные фото- 
графии или серию работ 
(размер 10X24 см) н* 
глянцевой бумаге, не на- 
клеенных на картон, а 
также слайды (размер 
6X6 см). Представленные 
работы должны быть вы- 
полнены в течение 19В1 — 
1982 годов. 

На оборо т е снимков еле- 
дует указать фамилию, 
имя, отчество, домашний 
адрес автора с почтовым 
индексом, название сюже- 
та с указанием места съем- 
ки и фамилий персона- 
жей, если это необходимо. 
Победителям конкурса 
будут присуждены премии; 
одна первая — 200 рублей; 
две вторые — по 150 руб- 
лей; 

три третьи — по ТОО руб- 
лей. 

Последний срок приеме 
работ — 15 декебря 
1982 года. 

Фотографии следует вы- 
сылать по адресу: 107807,. 
Москва, Б-53, ул. Садово- 
Спасская, 16, журнал 
«Сельская новь», на фо- 
токонкурс «В семье еди- 
ной». 

Слайды по окончании 
конкурса возвращаются 
авторам. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Г. Терегулов Фактор освещенности и фактор времени 


При современно** * разви- 
тии фототехники* когда 
повсеместно используются 
экспонометры и автомати- 
зированные фотокамеры 
с высокочувствительными 
фотоприемниками, позво- 
ляющими проводить изме- 
рения очень малых ярко- 
стей, автоматические 
электронные фотовспыш 
ки, создающие чрезвычай- 
но высокие яркости на фо^ 
тографнруемом предмете, 
от фотографа или исследо 
вателя, проводящего съем 
КУ Ш НесбыЧНЫХ С9ЛТ&ШЫХ 

условиях, требуются опре- 
деленные знания количест- 
венных соотношений ш фо- 
тограф «кеском процесс е. 

И прежде всего это ка- 
сается свойств фотомате- 
риала 

Известно, что фотографи- 
ческий эффект оценивает- 
ся величиной оптической 
плотности изображения, 
которая является резуль- 
татом воздействия на фо- 
томатериал определенного 
количества освещения — 
экспозиции. 

В практике обычной съем- 
ки линейная зависимость 
фактора освещенности и 
фактора времени упрощен- 
но считались равноцен- 
ными* оказывающими про- 
порциональное воздей- 
ствие на конечный резуль- 
тат — почернение фото- 
слоя, 

' ?, где 

П — величина экспозиции, 

Г, — освещенность в лк, 

X — время в с. 

Экспозиция а люкс-с»кун- 
дах. сообщаемая фотома- 
териалу при фотосъемке 
для получения нормально 
жспонир&в&нного изобра- 
жения, зависит от числа 
светочувствительности. Экс- 
позицию можно опреде- 
лить с помощью зкспоно- 
метрическнх устройств в 
виде экспозиционной па- 
ры — выдержки и диаф- 
рагмы для известной све- 
точувствительности, а для 
импульсных источников 
света — по ведущему чис- 
лу фотовспышки, 

В основе работы экспоно- 
метров лежит принцип со- 
блюдения закона взаимо- 
заместимости для широ- 
кого диапазоне яркостей. 

То есть допускается, что 
фактор освещенности фо- 
томатериала и фактор вы- 
держки являются іэаимо- 
замсстимыми — увеличе- 
ние одного из них должно 
компенсироваться умень- 
шением другого, и это не 
влияет на величину фото- 
графического эффекта. 


ВЫСОКИ! 

освещенности 

кзоьражсми» 


ЗОНА УСЛОВНОЙ 
в ЗА ИМОЗАМ ЕСТ И МОС Т И 


НЮХ И Г ОСВЕЩЕННОСТИ 
ИЗОБРАЖЕНИЯ 



йГЕК т РОННЫ! ВЫДЕРЖКИ. УКАЗЫВАЕМЫЕ КАЛЬКУЛЯТОРОМ ЭКСПОНОМЕТРА 

ПАМПЫ^ВС ПЫШКИ 


ГРАФИНИ НЬВЭА^МСЭАѴЕСГ^МССТИ 
і ДЛЯ ЧЕ^НО'ВІГЫХ НЕГАТИВНЫХ фо^слгенок 
1_*Ф0тС>.г?* I 0-250* 

3-ДЛЯ ЧЕ"Ч0 ШІЫ* ФОТОПЛЕНОК. ПРИМЕНЯЕМЫХ ГРИ ШТРИХОВОЙ ЯіГРОДУКЦИИ 
МЗ-З — ПОЗИТИВ • — *МИКРАТ ую* 

3— ДЛЯ чвРиО БЕЛЫХ ОБРАЩАЕМЫХ КИнЮПЛіЧОК 
* _ 04-45, і — ОЧ-'ІК 

I ОБ^АІЦаСМЫХ ФОТОПЛЕНОК: 

*ОРВОХРОМ 1Л-*В* ■ . — ѣЭКТАХРОМ 40С- с - ч ЭЧТАХРОМ-50* 44, 

5 — ДЛЯ ЦВЕТНОЙ •- іГ "АТИіВ^Ой ФОТОПЛЕНКИ *С*ВОКОГС Р ЧС-1У» 

4 — ДЛЯ ЧЕРН0-6ГЯСИ НЕГАТИВНОЙ ФОТОПЛЕНКИ «КОДАК* 


В действительности же не 
не всем диапазоне осве- 
щенностей этот закон со- 
блюдается, Неподчинение 
образования фотографиче- 
ского почернения закону 
взаимозаместимости назы- 
вается явлением кевзаимо- 
эаместимости, Явление не- 
взаимозаместимости про- 
является в уменьшении 
светочувствительности фо- 
томатериала при фотосъем- 
ке в необычных условиях, 
причем оно -ем больше* 
чем меньше уровень осве- 
щенности, ) )ри высоких ос- 
вещенностях изображения 
светочувствительность так- 
же уменьшается, но в 
меньшой степени, Внешне 
невзаимозаместимость 
проявляется в уменьшении 
плотности негативного изо- 
бражения (или а увеличе- 
нии плотности обращен- 
ного изображения)* а так- 
же в разбалансе цветного 
изображения. Причем раз- 
личные фотоматериалы в 
различной степени подвер- 
жены этому явлению, 
бгаряые н* существование 
иензаимозаместимости об- 
ратили внимание астроно- 
мы. Они обнаружили кесо- « 
ответствие между свето- 
чувствительностью фотома- 
ориала при обычных фо- 
тосъемках и съемках звезд- 
ного неба, когда выдерж- 
ки исчислялись десятками 
минут и часами. Количест- 
венными исследованиями 

этого явления еще в кон- 
це прошлого века начал 
заниматься немецкий аст- 
роном К. Шверцшнльд *„ 

В результате последующих 
исследований было выяв- 
лено, ч^о с изменением 
уровня освещенности фо- 
томатериала меняются ус- 
■овия образования <кры- 
ого изображение а сле- 
дователь но, и свойства 
видимого изображения. 
Вкпатце схема образова- 
ния скрытого изображения 
по теории Гэрни— ‘Мотта 
может быть изложена сле- 
дующим образом. 

Центры светочувствитель- 
ности в эмульсионных мнк- 
рокристаллах галогенида 
серебра являются ловуш- 
ками электронов, высво- 
бождаемых при поглоще- 
нии света микрокрнсталла- 
ми. Эти центры заряжают- 
ся захваченными ими элен- 


* К, Шмрч^мгьд предо» к и л фор. 
мулу, "О нфтодон фотагрвфичь- 

йИИЙ ОЛр*Д4/Ч****«Й *ЧС- 

юзнциЫ, будяі ^^сгрмчвн, *<Ни 
И — Ы 5 , *яш ^ — г:оч*аа т *Рь ст*- 

пени учмтынйіцнй Ѵ« у у отчло- 

и«чиі от эйѵона іиьмоіа^ігн- 
мости; А "* 1 миль* осі.*щ*ниос-#н 
р *" 1 0,3), (Прим. р*л>) 
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троивши и притягивают 
странствующий в кристал- 
ле ионы серебра. Этот акт 
повторяется до тех гор. 
пока идет экспонирование, 
к таким образом растет 
центр скрытого изображе- 
ния, состоящий из группы 
атомов серебре. Чем боль- 
ше число атомов серебре 
в центре скрытого изобра- 
жения, тем оно устойчи- 
вее, и наоборот. 

При низком уровне осве- 
щенности изображения, 
когда центр скрытого изо- 
бражения строится мед- 
ленно, ом может легко по- 
терять электрон и, таким 
образом, рассосаться. Для 
устранения рассасывания 
и поддержания роста 
скрытого изображения 
требуется обильное же ло- 
кирование. то есть увели- 
чение экспозиции за счет 
прибавления выдержки. 

При высоких уровнях осве- 
щенности изображения и 
при коротких выдержках, 
наоборот, число электро- 
нов, образующихся под 
действием света в единицу 
времени, больше числа 
странствующая вблизи 
центра светочувствитель- 
ности ионов серебра, мо- 
гущих за этот короткий 
отрезок времени подойти 
к центру светочувствитель- 
ности. 

Как прошило, современные 
фотоматериалы изготавли- 
ваются таким образом, что 
их светочувствительность 
достигает оптимальных зна- 
чений в том диапазоне ра- 
бочих выдержек, с кото- 
рыми они используются, а 
невэаимозамвстнмость ■ 
этом рабочем диапазоне 
выдержек сравнительно не- 
велика. 

При обычных фотосъамках 
на негативные материв л ы 
в условиях достаточного 
освещения, когда диапазон 
выдержек ограничивается 
пределами 1 /500 — 1 с, нет 
необходимости делать по- 
правки на невэаьмозамв- 
стнмость, 

В особых же случаях, не- 
пример при макррфого - 
съемках, при съемках в 
полутемных помещениях, 
при репродуцировании, 
когда выдержки исчисля- 
ются секундами и десятка- 
ми секунд, особенно при 
съемках на обращаемые 
фотоматериалы, явление 
невзанмоэаместимости не- 
обходимо учитывать. 
Характер фотографиче- 
ского изображения зависит 
от условий съемки, химико- 
фотографической обработ- 
ки и свойств фотоматериа- 
ла. Под условиями исполь- 
зования фотоматериала 
подразумевается освещен- 
ность оптического изобра- 
жения в фильмовом кана- 
ле фотокамеры, которая 
і свою очередь зависит 
От уровня яркости пред* 
мета, степени диафрагми- 


рования н выдвижения 
объектива, использования 
светофильтра и так далее. 
Свойства фотоматериалов 
характеризуются такими 
показателями, как светел 
чувствительность, коэффи- 
циент контрастности, спек- 
тральная чувствительность 
и другими. Они завися’ ОТ 
вида фотоматериала (чер- 
но-белый или цветной, не- 
гативный или обращаемъ н, 
для видовых или репродук- 
ционных фотосъемок): 
уровня освещенности фо- 
томатериала при его экс- 
понировании. спектраль- 
ного состава света и тем- 
пературы фотоматериала 
в период его экспониро- 
вания; ти-е проявителя и 
условий проведения про- 
цесса обработки. Выход- 
ные данные, указываемые 
на упаковке фотоматериа- 
ла, относятся только к 
стандартным, обычным ус- 
ловиям его использования 
Косвенная оценка уровня 
средней освещенности оп- 
тического изображения 
может быть установлена 
по показаниям шкапы вы- 
держек калькулятора экс- 
понометра или индикатору 
жспонометркческого уст- 
ройства фотокамеры, а 
также по значению эф- 
фективной выдержки фо- 
товспышки 

Абсолютное знамение осве- 
щенности оптического изо- 
бражения МОЖвТ бЫТЬ И3“ 
мерено или вычислено, но 
для фотографа в этом нет 
никакой необходимости, 
поскольку для работы 
вполне достаточны ден^ 
ныв. получаемые, к при- 
меру, по шкале выдержек 
калькулятора экспономет- 
ра с учетом корректиро- 
вок или иэ описания элек- 
тронной фотовспышки* 

Для практического исполь- 
зования важно то значение 
светочувствительности, ко- 
торое фотоматериал имеет 
в конкретных условиях 
съемки и при применяе- 
мом режиме химико-фо- 
тографической обработки, 
Позтому условия испыта- 
ния фотоматериала долж- 
ны совпадать с условиями 
его использования. Если 
условия съемки и обра- 
ботки близки к условиям 
его испытаний, то эти раз- 
ница несущественна. 

При отсутствии специаль- 
ной измерительной аппа- 
ратуры наиболее общедо- 
ступным является способ 
экспозиционных проб. 

Для стандартных условий 
химико-фотографической 
обработки фотоматериала 
нев за имоэама стнмость 
можно учесть путем введе- 
ния меррентиру&щих по- 
правок в показания экспо- 
нометра При этом можно 
использовать приводимые 
здесь кривые неаэаимоэа- 
местимостн, показываю- 
щие зависимость яо г ариф- 


ма экспозиции от логариф- 
ма выдержки для получе- 
ния заданной оптической 
плотности. Такие кривые 
называют «кзоопаками», 
что знаки’ * кривые равной 
непрозрачности*. 

Типичнее кривая чевааимо- 
заменимости высокочув- 
ствительного негативного 
фотоматериала имеет ха- 
рактерный прогиб в сред- 
ней части нэоопаяи, на ко- 
торый приходится наимень- 
шая экспозиция для полу- 
чения так называемой 
чопорной* оптической 
плотности, принимаемой 
за меру фотографического 
Эффекта, Обычно этот 
прогиб пологий и довольно 
растянутый. Выдержка, 
соответствующая наимень- 
шей экспозиции, называет- 
ся оптимальней, поскольку 
она отвечает наибольшей 
светочувствительности фо- 
томатериала для данного 
режиме химико-фотогре- 
фическсй обработки. 

Как видно из графина, го 
мере удаления в стороны 
от оптимальной выдержки 
светочувствительность фо* 

го маге О кала постепенно 
уменьшается, причем зна- 
чительно быстрее — в на- 
правлении увеличивающих- 
ся выдержек. Для некото- 
рых фотоматериалов этот 
оптимум выражен весьма 
слабо (пологий л роти б) 
в других имеет положи- 
тельный градиент. Чем кру- 
че краевые участки изоопа- 
ки. тем больше невзаимо- 
заместимость на данном 
участке рабочих выдержек 
(пример — гр-зфик 5). 
Значение оптимальной вы- 
держки для высокочув- 
ствительных фотоматериа- 
лов обычно меньше, чем 
для ннзкочуаствитегтьных, 
что соответствует и назна- 
чению фотоматериалов. 

При экспонировании фо- 
томатериала в широком 
диапазона выдержек, кро- 
ме непостоянства свето- 
чувствительности, отмеча- 
ется также непостоянство 
контраста получаемого 
изображения. Так, при 
очень малой рабочей вы- 
держке контраст изобра- 
жения меньше, чем при 
оптимальной выдержке, 

С увеличением рабочей 
■ ыдеожки относительно 
оптимальной контраст изо- 
боежемия обычно увеличи- 
вается. И, наконец, с уве- 
личением продолжитель- 
ности проявления неізаи- 
моэаместимость уменьша- 
ется в области малых вы- 
держек и увеличивается 
в области больших* При 
этом оптимальная выдерж- 
ка смещается в направле- 
нии меньших значений. 
Закономерности, характе- 
ризующие свойства черно- 
белых и цветных фотома- 
териалов во многом схожи, 
так как в кристаллах гало- 
генидов сеоебоа нпо>ека* 


ют идентичные фотохими- 
ческие явления, 

Для удобства использова- 
ния графического материа- 
ла приведенные здесь 
изоогтаки представлены 
таким образом, что вместо 
абсолютных значений ло- 
гарифмов выдержек на 
осях указаны величины по- 
правок В ЭКСПОЗИЦИОННЫХ 

ступенях еѴ и численные 
значения эффективных вы- 
держек а секундах а соот- 
ветствии с общепринятой 
стандартной шкалой каль- 
кулятора экспонометра. 

По измеренной экспоно- 
метром яркости или осве- 
щенности предмета на 
шкале калькулятора выби- 
рают подходящую для 
съемки экспозиционную 
пару — диафрагменное 
число и выдержку. На со- 
ответствующем графике 
для выбранной по экспо- 
нометру выдержки находят 
величину поправки я экс- 
позиционных ступенях. 
Поправке *+1 ступень* 
соответствует увеличение 
выдержки в 2 раза или 
уменьшение числа свето- 
чу я стенте ль кости на шкале 
калькулятора в 2 раза, 

В последнем случае на 
шкале выдеожек кальку- 
лятора против выбран- 
ного диафоагменного чис- 
ла считывают откорректи- 
ровано* значение вы- 
держки. 

Приведенные изоопаки по- 
казывают лишь ориентиро- 
вочные зависимости. Для 
каждой партии фотомате- 
риала они могут отличаться, 
Изоопаки для других фото- 
материалов можно найти 
в книге Ю, И Гороховского 
и 8. Р. Барановой «Свой- 
стве черно-белых фоно- 
графически х пленок» (М.: 
Наука, 1970), 
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ФОТОТЕХНИКА 


Фотоувеличитель «Азов» 

ЗАВОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ 
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ФО*0 1 «гоіоуве; ИчИГЕЛь *аЗЭВ і — ПРОЕКЦИОННАЯ голсена 

1 — КРОНШТЕЙН 1 - Ш г АНГАг 4 — Э-^ГРОЛРИЯОД і — С СНСВА^ИЕ: 

НУЛЬ’ УПРАВЛЕНИЯ; 7— МЕ г АТИВОДЕ^ЖАТ|Ль ДЛЯ ТРАНСФОР- 
МИРОВАНИЙ і — с’олкк д; р трансформирований снимков. 
в.-- КАДРИ*УЮиАЭ РАМКА 


0 прошлом году Азовским 
ордена Трудового Кресно’о 
Знамени оптико-мехениче- 
ским заводом начато се- 
рийно» производство на- 
стольного фотоувеличите- 
ля к Азо»» * (фото I), 

Новый увеличитель значи- 
тельно отличается от всех 
выпускаемых ■ нашей стра- 
не уровнем автоматизации, 
наличием сменных источ- 
ников света и разнообраз- 
ными принадлежностями. 
Все это позволяет исполь- 
зовать его как для люби- 
тельской, так и для про- 
фессиональной работы 
Фотоувеличитель предна- 
значен для цветной и мер- 
но-белой печати с 35-мм 
фотопленки и ролевых 
пленок с размером кадра 
до 60 4 90 мм, снабжен 
двумя объективами с вы- 
соком разрешающей спо- 
собностью *Вагв-5У» и 
«Беге-1 ТУ* с фокусньіми 
расстояниями 105 и 50 мм 
соответственно* 


* *сф», чаг, мг та 


Наводке объектив о в не 
резкость не экране основа- 
ния прибора производится 
автоматически с помощью 
лекально-рычажной систе- 
му фокусировки* Преду- 
смотрены также ручная 
фокусировке и фотопечать 
с большим увеличением 
(до 30 при размещении 
фотобумаги вне основания 
прибора Диапазон увели- 
чения не экране основания 
для негатива 24x36 мм — 

І 1 15 л , для негатив* 

60х9С мм — 1Х-6 \ 
Максимальное увеличение 
вне столл-энрана; для нега- 
тивов 24 X 36 мм — 30 * . дг я 
негативов 60 У 90 мм — 15 к * 
Разрешающая способность 
при ручной наводке н* 
резкость и максимальном 
относительном отверстии 
объектива (в плоскости 
пленки) ■ центре кедра — 
60, по краю “30 лин мм. 
Равномерность освещенно- 
сти экрана при максималь- 
ном относительном отвер- 
стии с использованием лам- 
пы ѢКМЛ с объективом 


*Вега*5У» (при увеличении в 
2,5 ) — С, 6, а с объективом 
*Ве^в~11У» (при увеличе- 
нии в 5 4 ) — 0-65. 
проекционная головке ук- 
реплена на жесткой штан- 
ге, ^ооме того, конструк- 
тивные и технологические 
оешечия обеспечивают • 
диапазоне всех масштаб- 
ных перемещений высокую 
с-егечь параллельности 
опорной плоскости негатив- 
ной рамки плоскости жра- 
на и основания прибора. Па- 
раллельность плоскости 
негатива плоскости стола — 
в пределах -г15 7 . Переме- 
щение головки по шланге 
осуществляется с помощью 
электропривода, а также 
вручную. 

Прибор оснащен двумя ис- 
точниками света. В каче- 
стве основного применен! 
лампа накаливания с ма- 
лой N ой колбой типа БКМЛ 
220—100, а в качестве 
сменного — впервые в оте- 
чественной практике ис* 
гользована галогенная лам- 
па типа КГм 12 — 100 (12 В. 

1 0С Вт), Смена источников 
света может быть осущест- 
влена достаточно оператив- 
но, Осветитель оснащен 
устройством центрирова- 
ния лампы. Предусмотре- 
на возможность изменения 
силы света за счет перево- 
да лампы на пониженное 
напряжение питания. 
Оптическая система проек- 
ционной головки — конден- 
сорная, в ней применены 
два трехлчніовых сменных 
конденсора (для каждого 
обь актива) 3 за* нс км ост и 
от формата негатиіа и ис- 
пользуемого источника 
свет* схему можно собрать 
по одному из трех вариан- 
тов (см рисунок). Вариант 1 
рекомендуемся для всевоз- 
можных работ по фотопе- 
чати с цветных и черно- 
белых негативов на пленке 
шириной 61,5 мм, а вари- 
ант М — для пленки шири- 
ной 35 мм. Вариант ІІі оп- 
тической схемы может 
быть рекомендован для 
всех работ с цветными н 
черно-белыми материала- 
ми и для осуществления 
специальных методов фо- 
топечати, § которых по за- 
мыслу фотографа необхо- 
димы «точечный» источник 
и резкий кочденсорный 
свет* В последнем случае 
молочное стекло 9 (см, ри- 
сунок) может быть 

выведено из оптического 
ходе лучей. 

Основной универсальный 
не^ативодержатель с дву- 
мя прижимными стеклами, 
надрнрующѵми под »мя€+ 



ФО т О 2, пуль’ УПРАВЛЕНИЯ 

1 КНОПКА ВКЛЮЧЕНИЯ а СЕТЬ! 

2 — СВЬТОВОй ИНДИКАТОР 
аЧЛЮч = ~И* н 1 — КЛАВИША РЕ- 
ЖИМОВ г АЛОГ ЕН м ОЙ ГДМ~Ы; 

I, * т В — КНОПКИ "Е’ГЧГ-СЧМЧЯ 
*ВМг*МЭВ моле* чей ГАМІІЫ; 

7 — КЛАВИША управления 
ЭЛЕКТРОПРИВОДОВ I К ног, 
КИ УСТАНОВКИ ВРЕМЕНИ ВЬ 
ДЕРЖКи- В — К«О п КА ВКЛЮЧЕ- 
НИЯ ЛАМПЫ НА ПОНИЖЕННОЕ 
НАПРЯЖЕНИЕ; *• — КИОСКА ПУ- 
СКА Рр;г ВРЕМЕНИ 



ОПТИЧЕСКАЯ СХЕМА ФОТОУВЕ- 
ЛИЧИТЕЛЯ *АЗОВ* 1 — ИСТОЧ- 
НИК СВЕТА Т К -4 А ЬКМГ 220— «ЭС; 
2,_ма’ОВОЕ СТЕКЛО. I КОН- 
ДЕНСОРЫ: 4 — КАДРОВОЕ 
ОКЬО ЬЬ Г АТИВОДЕрЖа’ЕЛЕЙ', 

5— СТЕКЛА ПРИЖИМмь-'б; 

І— ОЬЪГК’ИВЫ ѵВЕ’А-іУ* И 
*ВСГА “V*. 7— КРАСНЫЙ ЗА- 
ЩИГНый СІЕТОФИЛЬтя 4 — ИС- 
’СЧ-мич СВР’А КЕМ 13~*!)СІ- 
% — МОЛОЧНОЕ СТЕКЛО 


ними шторками для плав- 
ного изменения размеров 
кадрового окна позволяет 
работать с пленками ши- 
риной 16, 35 и 6Ѵ.5 мм и 
обеспечивает индикацию 
ручной фокусировки 
встроенным щелевым уст- 
ройством, Второй негйтиво- 
держатель предназначен 
для фототрансформирове- 
ния; с его помощью можно 
добиться исправления пер- 
спективных искажений, ло- 
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Г'УЧФННЫХ и« либо, 

наоборот, внести такие ис- 
кажения а ПОЗИТИВ, КОГДА 
это необходимо по ЗАМЫ?- 
-у исполнителя. При работ# 

э-им НАГАТИЮДАрЖА^А- 
АМ фОтобумігу НАОбжОДИ- 
«О уиОАЛНТЬ НА СПАЦИВЛЬ^ 
ном шарнирном СТОЛИКА, 

В ХОД ЯШАМ в комп л акт При- 
надлежностей прибора. 

Для цветной фотопечати 

уіАЛИЧИТАдь «АЭОЯЯ ОСНВ- 
■чАН СѴАМНОЙ ТурАПѴЮ 
С ТрАЧ.Я ЭО м <ЛЬНЬ ми СІА- 
'ОфИЛИТрАМН (КРАСНЫМ, 
ЗАЛАНЫМ. синим), КОТОрЫА 
могут ПООЧАРАДНО ВВО- 
ДИТЬСЯ а СВАТОВОЙ поток 
чижа объектива І этом слу- 
КОррАКГИ.рОВКВ каждого 
ДВ АТА ОСУЩАСТВЛЯАТСЯ соот- 
А АТС ТВ ую МВ И ДРАН р о» к о й 
ІрАМАНИ ЭИСПОННрОІАИНА 
Кроме ТОГО, В ЯриборА 
имеется лоток, куда мож- 
но уклады* АТЪ цаатныа 
СААГО фИЛЪТрЫ рАІМАрОМ 
1ЮХІ30 мм ИЗ СТАНДАРТ- 
НОГО наборе для осущест- 
вления фотОПАЧВТН суб- 
трактивным МАТОДОМ. 

Для удобства полвзоівния 
прибор УКОМПЛАКТОІІН ори- 
гинальной кадрирующей 
оамкон без основания, 
обеспечивающей прижим 
фоюбумвги размером До 
24У30 СМ I ТОЙ ЖА ПЛОС- 
КОСТИ, на которой уста- 
новлена сама рамка, что 
дает возможность при а А 
использовании «а пере- 
страивать автоматику фо- 
кусировки 

В комплект УВАЛИЧИТАЛЯ 

■ходит рАЛА времени, обес- 
^ачиввющаа ДИСНрАТНутО 
установку времени на кла- 
вишном перАКЛ«Оч*ТАПА 
С УДВОАНИАМ 1АЛИНННЫ 
выдержки ОТ клавиши к 
клаеншв {); 2; 4; Д; И Ц 
32 с). Таким образом, лі^ко 
набрать іыдвржку с дис- 
кретностью 1 с а диапазо- 
на от і до 63 с. При необ- 
ходимости ОСуЩАСТаЛАМНЯ 
боЛАА ДПИТАЛЪНЫХ экспо- 
зиций на рАЛА набирается 
кратная доля этой выдерж- 
ки и кнопка пуск* нажи- 
мается соответствующее 
количАСтао раз. 

Органы управления рабо- 

той фОТОуВАПНЧИТАЛЯ рІ|- 

мащАны на выносном 
лультА (фото 2), А ХОГОрыД 
встроено И рАЛА ВРАМАНН. 
бнешНАА офоОМЛАНИА УВА- 
ЛНЧИТАЛЯ и АГО органо* 
управления выполнено с 
учетом современныя тре- 
бований эргономики и тех- 
нического дизайна. 

Свои замечания и наблю- 
дения по конструкции При- 
бора, надежности и каче- 
ству его изготовления и 
предложения по дальней- 
шему совершенствованию 
просим присылать по адре- 
су: 346740. г. Азов Ростов- 
ской области. оптико-мА- 
ханический завод, 

С. РАКОВ; 

3, ТАТАРЕНКО, 
инженеры 


ФОТОТЕХНИКА 

Электронно-механические 

гибриды 




ФО' О і 


Совершенствование совре- 
менной фототехники тесно 
связано с рнедреннАм ■ ее 
конструкции электронных 
систем. Однако некоторые 
особенности эксплуатации 
вгия систем, такие как не- 
обходимость периодиче- 
ской смены и контроля 
элементов пнтеыня, слож- 
ность прогнозирования ве- 
роятности отказа пои раз- 
личных состояния* погоды, 
уникальность ремонта объ- 
ясняют приверженность 
многих фотогоафов к си- 
стемам механическим, 

Ло последнего времени ве- 
дущие фирмы оставляли 
а своих комплектах меха- 
нические модели, *допу* 
Ская» электронику лишь 
в зксгономАтрию и вспо- 
могательные сервисные 
ус*ройс*ва< Новую тенден- 
цию — соединение механи- 
ки и электроники в кон- 
СтоунровАчни 35-ММ фото- 
камер профессионального 
класса — открыла «Аса- 
хи Пентакс І_Х» (*СФ*, 1981, 
№ 9} и продолжил новин 
*<К>нон р--1* (фо - о 1. Вид 
сверху дан со снятыми 
пАнтапріомой и мотором). 
(Вероятно, первый случай, 
когда модернизированной 
камере не присвоено ново- 
го индекса-) Предыдущая 
модель — ь.Кэнон Г-1», по- 
явившаяся еше в 1971 го- 
ду, имен* многочисленное 
дор олни тела ное осип щ ьннв, 
которое сейчас естествен- 
но, потребовало бы корен- 
ной модернизации хотя бы 
по причине расширения 
^взаимоотношений* с систе- 
мой оснащения «Кэнон А-1* 


(чСФ*. 1980, № 5). Но кон- 
струн ци я самой камеры 
оказалась настолько на- 
дежной и оптимальной 
в инженерном плане, что 
оча гочти целиком пере- 
несена в новую модель 
8 исходном состоянии ка- 
мера управляется в руч- 
ном режиме и имеет но- 
вое зкспонометричАское 
устройство с тремя {по вы- 
бору емвннрго фокусиро- 
ванного экрана) зонами за- 
мер* интегральной, селек- 
тивной — 12% площади 
кадра и точечной — 3-* 
(зоны замера — фото 2); 
диапазон измерения от 
— 1 до *-20 еѴ; новую 
электронно-механическую 
і чбридчую схему управле- 
ния затвором (диапазон 
от В до 1 2000 с) Механи- 
чески выдержки отрабаты- 
ваются лишь в диапазоне 
от 1 90 до 1 2000 с и кВ*, 
#с т ь тт>н» возможность 
синхронизации с автомати- 
ческими блицами через ко- 
лодку. Увеличена почти 
и® 50 т яркость в видо- 
искателе,. предусмотрены 
автоматическое отключение 
замера через 16 с и под- 
светка шкал на зто же вре- 
мя (переключатель — фо- 
то 3). 

Оснашенная любым из но- 
вых моторов (тип ДЕ) или 
внндером камера может 
работать в режиме автома- 
та диафрагмы (схема ус- 
тановки органов управле- 
ния — фото 4), так как при- 
вод автоматики размещен 
в моторной приставк*. Мо- 
торы даухскоростные, с 
двумя спусковыми кнопка- 
ми и моторной обратной 
перемоткой пленки. Воз- 
можно цульт ^экспонирова- 
ние в режиме моторного 
взвода затвора. (Переклю- 
чатель блокировки — фо- 
то 6,) 

ттри установке специаль- 
ного видоискателя (тип АЕ) 
«Кэнон К-1» работает в ре- 
жиме автомата скорости 
затвор* (схема установки 
органов управления — фо- 
то 5). Возможна, конечно, 
автоматизация скорости и 
на рабочей диафрагме. 
Интересно также, что рас- 
ширение функциональных 
возможностей камеры поч- 
ти не усложнило клавиату- 
ру ее управления — это 
традиционный набор и ком- 
поновка органов управле- 
ния с совмещен нем функ- 
ций. Упрошен переход с 
одного режима работы на 
другой. Разработка, про- 
изводство, контроль н экс- 
плуатационные испытания 
новой модели проводи- 



о 


ФОТО 2 



ФОТО 3 



ФОТО 4 



ФОТО 5 

ФОТО і 
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лнсь с использованием ио- 
І«ЙШИ X достижении СОВО*- 
мечнон технологии При 
выработке решении изы- 
скании материалов и оп 
ределечнн системы оце- 
нок конструкции учитыва- 
лись требования любитель- 
ской, профессиональной, а 
также специальной научной 
фотографии т ач. были уже 
сточены нормы допусков и 
посадок при итто т оілении 
отдельных деталей и узлов, 
принять специальные ме- 
ры, способствующие со- 
хранению функциональны* 
возможностей электронных 
систем в условиях вибра- 
ции, повышенной влажно- 
сти, низких темпеоатуо 
Многие традиционные ре- 
шения, к примеру, приме- 
нение стреловых анало- 
говых индикаторов, голучи- 
ли дальнейшее развитие 
благодаря достижению по- 
вышенной точности уста- 
новки и считывания поназа- 
ний. Особое внимание было 
обо л те но на изго-овление 
новых фокусирующих 
оедгтв лазерными мето- 
дами, позволяющими по- 
лучить упорядоченную 
структуру поверхности и 
гоименить тип фокусиро- 
воччой решетки, сохраняю- 
щей яркость микрорастра 
при значительном дидфраг- 
-чровечии, В результате 
повышена также точность 
фокусировки 

ИВЧЕНКО 


ФОТОТЕХНИКА 

Профессиональные 

советы 

• Кек, не переставляя объ- 
е* г ^е*. ** нс *пвмцолишсяскя 
еоеэ видоискатель, вы- 
брать требуемый для съем- 
-и г б екти* или опреде- 
лить границы кадоа? 
Оказывается, существует 
довольно простое соотно- 
швние между границами 



кадра, фокусным расстоя- 
нием объектива и расстоя- 
нием съемки Дл* 35-мм 
камер его можмо проиллю- 
стрировать приводимым 
здесв графиком Нетрудно 
загомиить, ч т й ширина и 
высота кадра в метлах для 
определенного объектива 
получаются с расстояния, 
равного ео фокусному рас 
стоянию, выраженному в 
метрах 

• При совместной работе 
фотокорреспондентов по- 
рою трудно определить, 
кому принадлежит автор- 
ство то г о или нно "о кадре 
Безошибочно отличить свою 
лленчу или даже отдель- 



: ото *. хисяи ил г с *иі 

КАДЯСВСГС СЖнА 



ХО '0 I ОПЕЧАТКИ С. МЕМ*Ѵ,* 
* КДДРЭВС "О ОКНА 


и*» й кадр помогает ^ерсо- 

налиіяцияь абриса кадро- 
вого окна. 

Достаточно сделать надфи- 
лем небольшие риски 
{С, 5 мм} треугольной, голу 
круглой или прямоуголь- 
ной формы на двух пооти- 
то^огожмых торцах или в 
углу кадровое окна, ито- 
ге* кадр одной камеры 
можно было пе~ко отли- 
чить от подобного- сделан- 
ного другой камерой (см 
фото 1 и 2} 

Того же эффекта можно 
достичь нанесением на то- 
рец кадрового окне ма- 
леньких капе лак краски — 
чоай кадра в результате 
этого будет »іпомвие«'* не- 
большими лунками. 


ФОТОШКОЛА 

Применение светофильтров 


Часто возникает необходи- 
мость передать на фото- 
графин какой-либо цвет 
светлой или темной то- 
нальностью, изменить со- 
отношения цветов воспро- 
изводимые фотопленкой. 
Справиться с этой задачей 
гомогают сьемоччъ е све- 
тофильтры. 

Естественно, что установка 
светофильтра перед объек- 
тивом влечет за собой уве- 
личение экспозиции, по- 
скольку часть лучей, иду- 
щих от объекта съемки, 
задерживается фильтром, 

В названии каждого свето- 
фильтра указана его крат- 
ность, то есть степень уве- 
личения экспозиции для 
фо’нэллвмки с изохромати- 
ческой сенсибилизацией 
Для фотопленок с иной 
сенсибилизацией кратность 
фильтров будет другой. 
Чтобы уяснись принцип ис- 
пользования светофильтров 
в процесс* фотографироиа 
ния. обратимся к конкрет- 
ному примеру. При съемке 
гейэажв часто значитель- 
ную часть кадоа занимает 
небо, состояние которого 
(облачный покров) сплошь 
и рядом определяет на- 
строение будущего сним- 
ка Однако, в связи с вы- 
сокой чувствительностью 
фотопленки к сине-голу- 
бым лучам, небо на фото- 
графии будет передано 
равномерно белым, обла- 
ка не прорабатываются 
(фото Если же на 
объектив перед съемкой 
надеть желтый светофильтр, 
задерживающий часть го- 
лубь х и синих лучей, то 
яркость изображения н®. 
ба «а фотопленке умень- 
шится, иегети* в этом ме- 
сте будет белее прозрач- 
ным и на отпечатке мы 
увидим белые облака на 
сіе'тз-геоом фоне неба 
(фото 1,6), 

При гортретной съемке, а 
связи с высокой чувстви- 
тельностью современных 
фотопленок к оранжево- 
коасчым лучам, губы че- 
ловека на снимках выходят 
чрезмерно светлыми, поч- 
ти ие заметными на лице 
Если же применить голу- 
бой светофильтр, ослаб- 
ляющий красные и оран- 
жевые лучи, тонопередаче 
улучшится: плотность изо- 
боажения туб станет при- 
вычной для взгляда. 

Каковы же характеристики 
и области применение све- 
тофильтров? Светофильтр 
Ж-1 4 частично задержи- 
вает синие и голубые и 
4 очт и совсем не пропускает 
фиолетовые и ультрафио- 


летовые лучи, В связи с ма- 
лой кратностью этот све- 
тофильтр можно не уплы- 
вать при расчет* экспози- 
ции во время съемки. Голу 
бог небо на снимках, вы- 
полненныя с применением 
этого фильтра, будет лишь 
слегка притемненным, од 
иако проработка облаков 
улучшите* и немного уве- 
личится контраст изобра- 
жения, поскольку фиг*» гр 
частично ослабляет год- 
светцу теневых участков 
наземных предметов голу- 
бь м светом неба. Предме- 
ты желтого и красно-э цве- 
та при съемка с этим фильт- 
ром воспроизведите* бо- 
ле* светлыми, «ем в ил 
тура. Светофильтр полно- 
стью устраняет действие 
ультрафиолетовых лучей, 
поэтому его можно исполь- 
зовать пои съемке • ■ орех 
до высоты 2500— ‘3000 м 
Экспозиция гри съемке с 
желтым светофильтром 
Ж-? должна удваиваться. 
Этот светофильтр хорошо 
выделяет облака «а фон* 
неба, но заметно повыедет 
контрастность снимков, сде- 
ланных под открытым не- 
бом Поэтому е'О можно 
рекомендовать для фото- 
графирования зимних пей- 
зажей в солнечную пого- 
ду — тени на снегу станут 
отчетливо видимыми. 
Светофильтр Ж-2 зпм*т- 

но осветляет предметы 
оранжевого и красного цве- 
та и потому мало приго- 
ден для фотографирования 
гог^третоя, если перед фо- 
тографом не стоит цель 
ослабить пигментацию 
кожи. 

Экг позиция при фотогра- 
фировании с оранжевым 
светофильтром О 2.8 

должна утраиваться. Оч 
в значительной степени за- 
держивает фиолетовые, си 
кие, ~елубые лучи и ощу- 
тимо уменьшает интенсив- 
ность зеленых лучей Поэ- 
тому голубо* небо на 
снимках выполненных с 
этим фильтром выходит 
темным, облака — рельеф- 
но проработанными, зеле- 
ная листва и трава — тем- 
ными предметы оранжево- 
го и красного цвета — поч- 
ти белыми Ооанжевый све- 
тофильтр устраняет воз- 
душную дымку, благодаря 
чему на снимках четко про- 
рабатываются дали. Поэто- 
му его можно рекомендо- 
вать для фотографирования 
очень удаленных предметов 
объективами с большим 
фокусным расстоянием. 
При съемке под открытым 
небом близко распоп о- 
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хинных объектов значи- 
ч:ьмо увеличивается кант- 
саст светотеней, водные 
поверхности выглядят чрез- 
мерно тімньши. 
Светофильтр К-5 6 требует 
*-&н съемке увеличения вы- 
держки или диафрагмы не 
две с половиной деления. 
Светофильтр почти полно- 
стью задерживает лучи ко- 
ротковолновой зоны спект- 
ре, значительно ослабляет 
желтые и частично оранже- 
вые лучи. Поэтому голубое 
небо на снимках, выпол- 
ненных с красным свето- 
фильтром, выгладит г- оч г и 
черным, листва деревьев и 
трава “Очень темными, как 
и водные поверхности, те- 
чи на снегу — - густыми. 
Светофильтр может быть 
рекомендован для устране- 
ния контраста между заго- 
релыми и незагорелыми 
участками кожи, для архи- 
тектурной сьемки и сним- 
ков «под ночь*. Особенно 
ощутим эффект, создавае- 
мый этим светофильтром 
при использовании фото- 
пленки йФото- 250*, имею- 
щей повышенную чувстви- 
тельность эмульсии к крас- 
ным лучам. 

Желто-зеленый светофильтр 
ЖЗ-2 Л требует увеличения 
вдвое экспозиции при 
съемке Светофильтр одно- 
временно ослабляет как 
сине-фиолетовые, так и 
красные лучи, в связи с чем 
тональное воспроизведение 
объектов приближается к 
тональному восприятию яр- 
кости этих объектов нашим 
зрением, В отлична от дру- 
гих этот светофильтр пои 
пейзажной съемке не толь- 
ко улучшает проработку 
облаков на фоне голубого 
неба, но и осветляет зеле- 
ные тона растительности. 
Поэтому он особенно реко- 
мендуется для всех пейзаж- 
ных снимков. В портретной 
съемке его применяют для 
более естественной переда- 
чи тональных соотношений 
лица. Притемняя губы и 
голубые глаза, фильтр вме- 
сте с тем слегка подчер- 
кивает веснушки и другую 
пигментацию кожи. 
Применение этого свето- 
фильтра настолько универ 
сально, что его можно дер 
жать постоянно надетым ил 
объектив фотоаппарате. При 
фотографировании на плен- 
ку «Фото-250» эффектив- 
ность действия ф^^тра 
усиливается, и экспозицию 
необходимо увеличивать 
не в два, а ш три- четыре 
раза. Если же столь ощу- 
тимое увеличение экспози- 
ции нежелательно, то вме- 
сто светофильтра Ж3*2 уг 
следует использовать све- 
тофильтр ЖЗ-1,4* с мень- 
шей плотностью, который 
ослабляет красные лучи в 
меньшей степени. Экспози- 
цию при съемке на пленку 
€<Фото-250* с іткм фильт- 
ром увеличивают лишь 
вдвое 
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Голубой светофильтр Г-1,4 
практически не требуе^ уве- 
личения экспозиции. Он 
понтемняет красные и оран- 
жевые цвета и ■ связи с 
этим широко используетс я 
в портретном съемке и при 
фотографировании гюд от- 
крытым небом, ко' да не 
обходимо высветлить тени 
и уменьшить контраст соГг 
немного освещения* Кроме 
70 г о, его применяют для 
подчеркивания дымки и 
усиления тональной пер- 
спективы при пейзажных 
съемках. Особенно полезен 
эт о г светофильтр при порт- 
ретной съемке на пленку 
«Фото-250» в условиях ос - 
вещения лампами накали- 
вания. 

Ультрафиолетовый свето- 
фильтр УФ Г не требует 
увеличения экспозиции и 
предназначен для устране- 
ния влияния на фотоплен- 
ку ультрафиолетового из- 
лучения Пои фотографы 
ровании на черно-белую 
фотопленку фильтр прак- 
тически не применяется 
(исключение составляет 
съемка в гооах выше 
25СС — 3000 м над уровнем 
моря). 

Изменения в тональном 
воспроизведении основных 
цветов солнечного спектра 
при использовании пере- 
численных выше свето- 
фильтров показаны на фо- 
то 2, буквами обозначены 
цвета голей (К — красный, 

О — оранжевый и т. д.}. 

Для сравнения верхняя и 
нмжнщя шкалы сфотографи- 
рованы без использования 
светофильтров* 

Ня обладает спектральной 
избирательностью нейтраль- 
ный серый светофильтр 
Н-4 У , требующим четырех- 
кратного увеличения экс- 
позиции и предназначен- 
ный для снижения яркости 
изображения* Этот фильтр 
необходим а тех случаях, 
ко’ да желательна либо 
длительная выдержка, ли- 
бо Открытая диафрагма 
объектива, а чувствитель- 
ность фотопленки и осве- 
щенность объекта съемки 
не позволяют этого* При- 
мером может служить 
съемка движущейся воды 
(фонтаны, ручьи и т. д,)* 

На снимках при коротких 
выдержках она выходит не- 
естественной, застывшей, а 
с фильтром и при длитель- 
ной выдержке — смазанной, 
как бы движущейся. 
Отдельно следует остано- 
виться на поляризационном 


ФОТО 2 ПЕРЕДАЧА ТОНаЛЬНО 
стей цвет нс ' о ОЬЪГК т А При 
ФОТС~КАОИр::аАНИИ ЧЕРЕЗ 
СВЕТОФИЛЬТРЫ* 1 — БЕЗ СВЕТО- 
ФИЛ» Т РА; 1 — ЧЕРЕЗ СВЕТО- 
ФИЛЬТР Ж-? 4 , 3 — ЧЕРЕЗ СВЕТО- 
ФИЛЬТР 0-3.* ѵ і 4 ЧГ^ГЗ СВЕ 
ТОФИЛЪТР К-У6 ; 3 — ЧЕРЕЗ 
СВЕТОФИЛЬТР ЖЭ-1,4 * : В — ЧЕ- 
РЕЗ СВЕТОФИЛЬТР Г- 1.4 ; 

Т — ЬЬЗ СВРТСФИГЬТРА 


светофильтре ПФ-4 ко- 
торый, как и нейтральный 
серый, не обладает спект- 
ральной избирательностью* 
Многие блестящие и б ли- 
кующие поверхности пред 
метов, а также голубое не- 
бо на определенных участ- 
ках в большей или меньшей 
степени поляризуют свет, 
то есть о т ражают ого с пре- 
имущественно определен- 
ной ориентацией колебаний 
световых волн* Поляриза- 
ционный светофильтр при 
правильной его установке 
способен в значительной 
степени гаснгь такие лучи. 
Использование фильтра 
при съемка позволяет уби- 
рать световые блики с по- 
верхностей фарфоровых и 
стеклянным изделий, с ла- 
кированных и эмалирован- 
ных предметов, с поверхно- 
сти водъ* и льда и, нс* из- 
меняя тональностей назем- 
ных предметов, притемнятъ 
на снимках голубое небо. 
Поэтому поляризационный 
сеетофильтр находит ши- 
рокое применение я пей- 
зажной съемке и реклам- 
ной фотографии* 
Пользоваться пол приза - 
ми они ым св ею ф илъ т ро м 

легко. Если фотоаппарат не 
зеркальный, то фильтр сле- 
дует поднести к глазам и 
понаблюдать через него за 
бликами на поверхности 
предмета или за плотно- 
стью неба, одновременно 
поворачивая его «округ оп- 
тической оси. Когда блик 
на поверхности предмета 
перестанет быть видимым, 
не меняя положения, 
фильтр надеяают на объек- 
тив. При зеркальном фото- 
аппарате фильтр надева- 
ют на объектив и говоря ^ 
чихают до исчезновения 
бликов на поверхности 
предметов или до желае- 
мой степени притемнен и я 
неба или поверхности во- 
ды. наблюдаемой «серея ви- 
доискатель фотоаппарата 
При этом следует иметь 
в виду, что максимальная 
поляризация света неба 
будет под углом 90 е к на- 
правлению на солнце, а 
максимальная поляризация 
отраженного от поверхности 
воды света — при угле от- 
ражения 37°. 

Таким образом, для боль- 
шинстве видов съемки 
прежде всего необходим 
желто-зеленый светофильтр 
ЖЗ-2" (или ЖЗ-1 ,4 ѵ ), ко ‘ 
торый С полным основа- 
нием можно считать фильт- 
ром ПОСТОЯННОГО НСПОЛкЗО* 
ванн*: Для портретной 

съемки наиболее необхо- 
дим голубой светофильтр 
Г-1 А . а для создания раз- 
личных эффектов — оран- 
жевый 0-28 5 или светло- 
красный К-5, 6 х . Это мини* 
мальный набор свето- 
фильтров потребность в 
которых возникает чаще 
всего. 

Д- СТАРОДУБ 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


Советские призеры конкурса 

«За социалистическое фотоискусство» 



Подведение итогов ХИ кон- 
курса «За социалистическое 
фотоискусство* на ітот раз 
проходило в Бухаресте 
Международное жюри по 
традиции представляли 
главные редакторы фото- 
графических журналов со- 
циалистических стран ц 
представители народных 
предприятий ГДР — «Пента- 
кои» и «Оово»' Всего при- 
суждалось 207 призов» Са- 
мое большое количество 
наград у советских участ- 
ников — 60, Из них 7 пер- 
вых, 4 вторых и 9 третьих 
премий, Представляем ра- 
боты советских авторов, от- 
меженных на смотре фото- 
искусства стран социали- 
стического содружества 


ПЕРВАЯ ПРЕМИЯ ' 

Г. Зельма (Москва) 

В горах Киргизии (ц*.) 

A. Суткус (Вильнюс) 
Диагноз 

С. Г у не ее (Москва) 
Стипльчез (ц* ) 

С, Пожарский (Киев) 

Атака 

С. Эдишервшіили (Тбилиси) 
Сложный злемент 

B. Корецкий (Мурманск) 
Дитя Севера 

1» Стрвукіс (Клайпеда) 
Последний звонок 


ВТОРАЯ ПРЕМИЯ 

А, Лыскмн (Москва) 
Остров в океане (цв.) 

Н- Свиридова. Д Воздви- 
женский (Москва) 

Водная процедура 

Е. Шлей (Фрунзе) 

В гостях у друга 

А. Мециеускас (Каунас) 

В клинике 


ТРЕТЬЯ ПРЕМИЯ 

А. Суткус (Вильнюс) 
Рыбаки (це ) 

A, Пушкарев (Москва) 
Старт ранеты (ця>) 

B, Шустов (Москве) 

Ближе к солнцу (цв.) 

И. Уткин (Москва) 

Бег на ИЮ метров (цв ) 

Ю. Жеаико (Кисловодск) 
Лошади (цв.) 

Н. Наум ей кое (Ленинград) 
Неудаче Нади Команечи 

C, Костромой (Москва) 
Город 

И. Уткин (Москве) 

Орел водного поло 

П. Ивченко (Москва) 

Эго счастье — Олимпиада! 


ЧЕТВЕРТАЯ ПРЕМИЯ 

Г. Гулевсним (Гродно) 

Игр* (ці.) 

0. Иванов (Москва) 

Спасибо. Олимпиада! 

В* Вяткин (Москва) 

Скачки (цв ) 

Регби (це.) 

V. Шустов (Москва) 
Горнолыжники (цв ) 

Р* Рубцов (Московская обл ) 
Дочь лесника (цв.) 

КХ Старце# {Красноярск) 
Край земли (цв.) 

V. Богданов (Москва) 
Пасечник 

П. Кривцов (Москва) 

Семья 

(. Маркин (Москва) 

С арбитром не спорят 

A. Шегин (Москве) 

Трудная ситуация 

B. Смдормо (Одесская обл ) 
В вихре старта 

1, Чугунов 
Остынь, пареньі 

C. Павленко (Гомель) 

С*#де 

1. Федоренко (Гомель) 
Фотограф на плензре 

В* Вегденевскмй (Челябинск) 

Высокія нота 


ПЯТАЯ ПРЕМИЯ 

И, Гетвговое (г. Поти) 
На рыбалку (цв.) 

А. Лыков (Кишинев) 

Вираж (цв.) 


С. Гунееа (Москва) 
Олимпийский чемпион (цв,) 

В, Федоренко (Москва) 
Олимпиада (цв*) 

А. Суткус (Вильнюс) 
Литовский вгюд (цв.) 

Ю. Старцев (Красноярск) 
Пейзаж (цв ) 

A. Сааков (Тбилиси) 
Грузинские девушки (цв ) 

B, Гео да коя (Москва) 

Белый медведь (ца.) 

В. Лесной (Ворошиловград) 
Сорочинская ярмарка 

Л. Свердлов (Чита) 
Хранительница чужих тайн 

I. Логвинов (Казань) 

Живая спираль 

3. Б у л гакоіа с (Ал игу с) 
Конструктор 

В* Федоренко (Гомель) 
Мелодия вечера 

І. Борк (Челябинск) 

Атака 

І, КорецкнЙ (Мурманск) 

Над облаками 

Т. Макееве (Москва) 

Регби — *то р*гби 

Б* Панов (Николаев) 
Соперники 

В. Некрасов (Москва) 
Эмоции и спорт 

В, Поляков (Москва) 
«Часовым ты поставлен 
у юрот, * 

3. Тарипеа (Таллин) 

Вперед» быстрее! 

Р, Млсогутов (Магадан) 
Второе дыхание 

і. Корецкий (Мурманск) 

АРУ*- 

В. Богданов (Москва) 
Серьезный разговор 

В. Ахломоа (Москве) 

«Я спрятался» 


и. УТКИН іСДнС'О "С/ІС 

0 . ВДНШІВАШВИДН 

сложный Э"І^ІНТ 

3. ВУЛГАКОІАС КОНСТР**ГОР 
С» ПРЖАвеКК* А-АКА 

в лісноя 

СОРОЧИНСКАЯ ЯРМАРКА 
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В. АХЛОМОВ «я спрятался» 

В. МАЛКИН С АРБИТРОМ НК СПОРЯТ 
Э. ТАРКПІА ВПЕРЕД БЫСТРЕЕ! 

A. МАЦИЯУСКАС В КЛИНИКЕ 

B. КОРЕЦКИЙ ДИТЯ СЕВЕРА 

В. БОГДАНОВ СЕРЬЕЗНЫЙ РАЗГОВОР 
I. ШЛЕЙ В ГОСТЯХ У ДРУГА 
В. СТРАУКАС 

ИЗ СЕРИИ «ПОСЛЕДНИЙ ЗВОНОК» 
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